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VORWORT. 


Nicht ohne eine gewisse Bangigkeit iibergebe ich der Offentlich- 
keit dies Handbuch der Inkunabelkunde. Wer zum ersten Male 
einen solchen Gegenstand zusammenfassend behandelf, muf sich 
dariiber klar sein, da? er nicht allen Erwartungen gerecht werden 
wird. Dem einen wird er zu wenig, dem anderen zu viel gegeben 
haben, nicht alle werden mit Abgrenzung und Behandlung ein- 
verstanden sein. Ich sehe deshalb einer scharfen Kritik entgegen. 

Das Handbuch hat eine lange Vorgeschichte. Als ich nach 
meiner Berufung an die K6nigliche Bibliothek in Berlin dort zum 
ersten Male den Aspiranten des Bibliotheksdienstes eine Reihe 
von Vortrégen zur Einfiihrung in die Beschdftigung mit den 
Wiegendrucken gehalten hatte, trat Geh. Rat Schwenke mif der 
- Aufforderung an mich heran, ihm ein Handbuch der Inkunabel- 
kunde zu schreiben. Ich glaubte aber diesen Auftrag ablehnen zu 
miissen, so lange die Aufnahme fiir den Gesamtkatalog noch nicht 
zum Abschluf gelangt war. Als dies Ziel erreicht war, befand ich 
mich nicht mehr im Amte. Bei einem gelegentlichen Aufenthalte 
in Berlin im Friihjahr 1925 wurde ich aber gebeten, meinen Zyklus 
von Vortraégen noch einmal zu halfen, und Geh. Rat Milkau hatte 
die Freundlichkeit, eine Stenographistin dazu abzuordnen, um meine 
Vortrage weiteren Kreisen der Fachgenossen zugdnglich zu machen. 
Mit diesem Stenogramm — ich hatte die Vortréage ohne Vor- 
bereitung aus dem Stegreif gehalfen — konnte ich mich aber nicht 
befreunden. Es ist tropdem in mehrfachen Abschriften unter den 
Fachgenossen verbreitet worden, und hat mir manches Wort freund- 
licher Anerkennung eingetragen, und daraus habe ich die Ver- 
pflichtung entnommen, den Gegenstand endlich in einer etwas 
sorgfaltigeren Form zu behandeln. Dazu standen mir nun aller- 


dings die Maferialien des Gesamtkatalogs nicht mehr zu Gebote. 
Dafiir konnte ich mir aber den inzwischen weit vorgeschritfenen 
Inkunabelkatalog des British Museum zunube machen, und ich 
verdanke ihm nicht nur eine Fiille von Belegen fiir Tatsachen, 
die ich selbst schon beobachtet hatfe, sondern auch manche 
Anregung zur Beriicksichtigung und Behandlung von einzelnen 
Erscheinungen, die ich anfanglich nicht in den Kreis meiner 
Beobachtung zu ziehen beabsichtigt hatte. Besonderen Dank fiir 
freundliche Unterstiipung schulde ich daneben den Mitgliedern der 
Kommission fiir den Gesamtkatalog Dir. Dr. A. Schmidt, Darmstadt, 
Abt.-Dir. Dr. E. Freys, Miinchen, Professor Dr. E. Voulliéme und 
Dr. E. Crous, Berlin, und besonders Oberbibl. Prof. Dr. Leuze, 
Stuttgart, der mich auf eine Reihe besonderer Eigentiimlichkeiten 
der Stuttgarter Exemplare aufmerksam gemacht hat. Nicht minder 
fiihle ich mich Herrn Dr. Wigand (Bremer Presse) in Miinchen 
verpflichtet, dessen feine Beobachtungen an den dltesten Wiegen- 
drucken zu einer Reihe von Ergebnissen gefiihrt hat, die ich mir 
zunufe machen durfte. So ist das Handbuch entstanden, und ich 
gebe mich der Hoffnung hin, da® es seinen Zweck, iiber diesen 
besonderen Zweig der Biicherkunde einleitend zu orientieren, nicht 
ganz. verfehlen wird. 


Stuttgart, im Friihjahr 1925 K. Haebler 


I. DIE WISSENSCHAFT. 


1. Begriff und Abgrenzung. 


Inkunabelkunde ist die Lehre von den Glfesten Erzeugnissen 
des Buchdrucks. Sie kann nicht wohl als eine eigene Wissenschaft 
gelten, denn sie ist im Grunde doch nur ein Teil der Biicherkunde 
(Bibliographie). Aber indem sie sich mit den Druckwerken einer 
Zeit beschaftigt, in der das gedruckte Buch erstmalig in Erscheinung 
trat und erst allmdahlich seine endgiiltige Gestaltung gewann, steht 
die Inkunabelkunde ihrem Gegenstand doch in einer erheblich 
anderen Weise gegeniiber, als die Bibliographie im allgemeinen 
und fordert unbedingt eine besondere Art der Behandlung, die 
ihr innerhalb der Biicherkunde eine gewisse, in sich geschlossene 
Ejigenart sicherf. 

Der Name incunabula besagt nicht mehr und nicht weniger, 
als da® es sich um Gegenstdénde handelt aus einer Zeit, in 
der die betreffende Kunst noch in der Wiege lag. Daher die 
deutsche Bezeichnung Wiegendrucke. Es ist irrtiimlich, anzunehmen, 
da® der Name abgeleitet sei von irgendeinem wiegenférmigen 
Instrumente, das in den altesten Zeiten des Buchdrucks in Gebrauch 
gewesen sei. Der Name bedeutet ganz allgemein nur Erzeugnisse 
einer Friihzeit, und kann deshalb ebensogut auf die friihesten 
Auferungen irgendeiner Kunst oder sonstigen Betétigung an- 
gewendet werden. Ein bekanntes franzdésisches Werk fiihrt z. B. 
den Titel Deux cent incunables de la gravure, und dhnliches 
kommt auch anderwéarts vor. Wenn aber von Inkunabeln an sich 
die Rede ist, so hat man sich wohl in allen Kultursprachen daran 
gewohnt, darunter die friihesten Erzeugnisse der Buchdruckerkunst 


zu verstehen. 
Haebler, Handbuch der Inkunabelkunde. 1 


Das Wesen der Inkunabeln besteht darin, daf es Drucke 
sind, in denen man noch die Entwicklung des Buches zu verfolgen 
vermag und in denen der Drucker seinem Werke noch als selbstandig 
schaffender Meister gegeniibersteht. Sobald diese Entwicklung 
zum Abschlu® gelangt war, frat an die Stelle der kiinstlerischen 
Gestaltung der handwerksméfige Betrieb, der, da es sich um 
eine umfdngliche Vervielfaltigung des einmal geschaffenen Kunst- 
werkes handelte, von Anfang an in der Kunst des Buchdrucks 
schlummerte. Diese Entwicklung hat natiirlich an den verschiedenen 
Orten und in den verschiedenen Landern einen erheblich verschiedenen 
Verlauf genommen, so da? man die Zeit der Wiegendrucke, wenn 
man nur auf ihre wesentliche Eigenart eingehen wollte, fiir jedes 
Land, fiir jede Stadt anders begrenzen miifite. In der Tat ist 
denn auch die Grenze der Inkunabelzeit von verschiedenen Forschern 
sehr verschieden gezogen worden. Ein dlteres Verzeichnis der 
Inkunabeln der Universitatsbibliothek in Leipzig, in der die Wiegen- 
drucke italienischen Ursprungs eine iiberwiegende Rolle spielen, 
schlieft bereits mit dem Jahre 1480 ab. Andere Kataloge lassen als 
Inkunabeln alle die Drucke gelten, die vor dem Jahre 1500, d.h. also 
bis zum Jahre 1499 erschienen sind. Anderseits haben zahlreiche 
Verzeichnisse, besonders solche von Sammlungen bescheideneren 
Umfangs, der Friihdruckzeit noch ein oder mehrere Jahrzehnte des 
16. Jahrhunderts zugezahlt. Die einen schliefen, von deutschen 
Gesichtspunkten ausgehend, mit dem Jahre der Reformation, andere, 
wie z. B. Panzer, haben willkiirlicher ein noch spateres Jahr als 
Grenze angenommen. Aber weiter als bis zum Jahre 1550, das 
als das Ende des erste Jahrhunderts der Buchdruckerkunst an- 
genommen wurde, hat wohl niemand herabzugehen gewagt. 

Heute wird ganz allgemein das Ende des Jahres 1500 als 
Grenze der Inkunabelzeit angenommen. Das entspricht dem von 
alten Zeiten her tiberwiegenden Gebrauch und lat sich auch sachlich 
recht wohl als ein mifflerer Termin rechtfertigen. 

Vor allem ist das Jahr 1500 eine sehr passende Grenze fiir 
den Friihdruck Deutschlands, das als das Land der Erfindung der 
schwarzen Kunst wohl den Anspruch auf eine besondere Beriick- 
sichtigung erheben darf. Allerdings hat auch in Deutschland bereits 
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vor dem Jahre 1500 an einzelnen Stellen ein mehr oder weniger 
handwerksmafiiger Betrieb des Buchdrucks Plaf gegriffen. Aber 
gerade die hervorragendsten Werkstatten, in denen das der Fall 
gewesen ist, — Anton Koberger in Niirnberg, Johann Griininger 
in Stra®burg, Peter Drach in Speyer — reichen mit ihren Anfaéngen 
noch so unbedingt in die Inkunabelzeit hinein, und haben bei aller 
geschdftsmafigen Betriebsamkeit doch noch so viel von der wissen- 
schaftlich-kiinstlerischen Auffassung des Buchdrucks bewahrt, dah 
man ihnen Unrecht antun wiirde, wenn man ihren Biichern den echten 
Inkunabelcharakter absprechen wollte. Die groBe Masse der kleineren 
Druckwerkstdtten Deutschlands, die bis zum Jahre 1500 in die 
Erscheinung treten, tragt jedenfalls noch unverkennbar die Merk- 
male der Friihdruckzeit an sich. Man k6nnte wohl eher noch 
geneigt sein, fiir Deutschland die Grenze der Inkunabelzeit bis 
zur Reformation auszudehnen, denn erst diese bringt einen all- 
gemeinen und augenfalligen Umschwung auf dem Gebiete des Buch- 
drucks mit sich. Die Frage verliert aber dadurch wesentlich an 
Bedeutung, da die Jahre 1501—1517 in Deutschland eine Zeit 
bedeuten, in der der Buchdruck sowohl im Vergleich mit den vor- 
ausgegangenen, als mit den nachfolgenden Zeiten eine erheblich 
verringerte Rolle gespielt haf. 

Fiir Italien liegen die Verhdltnisse schon efwas anders. Hier 
mu? man eigentlich einen Unterschied machen fiir den Buchdruck 
Venedigs, das in den siebziger Jahren schon beginnt, in der ge- 
samten Druckerkunst die fiihrende Rolle an sich zu reifen, und 
den Druckstatten des iibrigen Italien, deren Existenz sich unter 
wesentlich anderen Umstanden abwickelt. Fiir Venedig hort aller- 
dings die Inkunabelzeit, wie wir sie ihrem Wesen nach oben 
charakterisiert haben, bereits um das Jahr 1480 auf. _ Nicht umsonst 
war Vendig in der zweiten Halfte des XV. Jahrhunderts der unbe- 
srittene Mittelpunkt des europdischen Handels. Die dort allgemein 
iibliche geschaftsmafige Betaétigung, besonders auch in der Form 
der Handelsgesellschaft, hat sich in verhdltnismafig friiher Zeit 
auch des Buchdrucks bemachtigt, ihn seines selbstandigen kiinstle- 
rischen und wissenschaftlichen Charakters entkleidet, und an dessen 
Stelle die reinen kaufmannisch-gewerblichen Gesichtspunkte gesebt. 

1* 
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Die venezianische Biicherproduktion von 1480—1500 tragt nur 
in bescheidenem Umfange noch den eigentlichen Inkunabelcharakter, 
und man wiirde den gréften Teil derselben ohne wesentlichen 
Nachteil aus der Wiegendruckforschung ausscheiden diirfen. Immer- 
hin bieten doch auch wieder die besonderen fortschritflichen Er- 
scheinungen des venezianischen Buchwesens einen interessanten 
Abschnitt in der Entwicklung der Kunst, die, wenn sie auch von 
dem spezifischen Wesen der Inkunabelzeit sich mehr und mehr 
entfernt, doch fiir die allgemeine Geschichte des Buches von 
unstreitigem Interesse ist. Die besondere Entwicklung Venedigs 
greift aber nur wenig iiber die Grenzen der Republik hinaus. 
Einige oberitalienische Stadte werden mehr oder weniger in ihren 
Bereich hineingezogen. Aber die politische Vielgestaltigkeit der 
italienischen Verhaltnisse bringt es mit sich, da der venezianische 
Einflu® bald seine Grenzen findet. In den iibrigen Staaten Ifaliens 
liegen die Verhdltnisse fast ganz ebenso, wie in Deutschland. An 
einzelnen Stellen treffen wir auch da auf die Ubergange zu einem 
moderneren, mehr nur gewerbsmédfigen Betrieb, wahrend die iiber- 
wiegende Mehrzahl der Druckstdatten auch in Italien bis zum Jahre 1500 
in den hergebrachten kiinstlerischen und wissenschaftlichen Uber- 
lieferungen beharrt. Die Einfiihrung der kursiven Antiqua durch 
Aldus Manutius im Jahre 1501 ist geradezu eine Bekraftigung der 
mit dem Jahre 1500 gezogenen Grenze. 

Auch in Frankreich méchte man einen Unterschied machen 
zwischen dem Buchdruck von Paris und demjenigen der anderen 
Stadte. Auch fiir Paris liegt allerdings die Grenze erheblich spater, 
als fiir Venedig. Aber um die Mitte der neunziger Jahre gelangen 
auf dem Gebiete der Biichererzeugung allerdings auch in Paris 
Methoden zur Herrschaff, die die wesentlichen Prinzipien der 
Inkunabelzeit verleugnen. Hier ist es vor allem der Einflu® der 
erofen Verlegerfirmen, der die Leitung auf dem Gebiete der 
Bucherzeugung vollig an sich rei®t, und den Drucker in die 
Stellung des bezahlten Handwerkers herabdriickt. Daf dabei diese 
Verleger zum Teil die wissenschaftlichen und kiinstlerischen Be- 
strebungen direkt tibernehmen, die bis dahin von den Druckern 
wahrgenommen worden waren, das verbindet auch sie noch mit 
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dem Wesen der Friihdruckperiode. Der Buchdruck selbst aber 
verliert, wenn auch erst kurz vor dem Jahre 1500, den Charakter, 
den wir als wesentliches Zeichen der Friihdruckzeit aufgestellt haben. 
An dieser Entwicklung nimmt aber die Provinz gar keinen Anteil. 
Auch in Lyon haben die Verleger friihzeitig angefangen, im Buch- 
wesen eine grofe Rolle zu spielen. Aber es ist ihnen dort niemals 
gelungen, die Drucker aus dem pers6nlichen Verhéltnis zu ihren 
Erzeugnissen zu verdraéngen. Die Lyoner Friihdrucke sind bis 
in den Anfang des XVI. Jahrhunderts hinein ihrem Wesen nach 
Inkunabeln geblieben. Dasselbe gilf noch in erhéhtem Mafstabe 
fiir die wenigen anderen Druckstdtten, die es in Frankreich vor 
dem Jahre 1500 in derProvinz gegeben hat. Auch fiir diese k6nnte 
man mif gutem Rechte die Grenze der Wiegendruckzeit noch um 
ein bis zwei Jahrzehnte spdater ziehen. 

Ahnlich liegen die Verhdltnisse auch fiir die anderen Lander, 
in die der Buchdruck noch vor dem Ende des XV. Jahrhunderts 
Eingang gefunden hat. Spanien und England entbehren aber bis 
dahin auch noch gdnzlich einer zentralen Stelle, in der, wie in 
Venedig oder Paris, die Entwicklung vor dem iibrigen Lande 
einen Vorsprung gewonnen hatte. Sie sindim Vergleich mit Italien 
und Frankreich mif allen ihren Druckstatten Provinz geblieben, 
und das Wesen der Inkunabel hat sich auch da noch bis in das 
XVI. Jahrhundert hinein in der Gesamtheit der Buchproduktion 
erhalten. Im Norden und Osten finden wir iiberhaupt bis zur 
Grenze der Friihdruckzeit den Buchdruck nur recht sporadisch, 
vielfach als Ausstrahlung von Werkstdtten, die uns in den 4lteren 
Kulturgebieten schon begegnet sind. Fiir alle diese Lander ist an 
sich die Grenze des Jahres 1500 eine allzu friihe. Das hat aber 
nur deswegen eine verhdltnismafig nicht schwerwiegende Bedeutung, 
weil die gesamte Bucherzeugung dieser Gebiete im Vergleich mit 
derjenigen von Deutschland, Italien und Frankreich absolut nicht 
ins Gewicht fallt. 

Aus allen diesen Griinden ist das Jahr 1500 als Grenze der 
Inkunabelzeit jest fast allgemein anerkannt. Die Inkunabelkunde 
beschdftigt sich also mit dem Buche des XV. Jahrhunderts, 


2. Geschichte und Liferatur. 


Als Geburtsjahr der Inkunabelkunde mu? man wohl das 
Jahr 1640 annehmen. In diesem Jahre wurde in einer Reihe von 
Stadten Deutschlands die zweihundertjahrige Jubelfeier der Er- 
findung der Buchdruckerkunst festlich begangen, und bei dieser 
Gelegenheit wurde darauf hingewiesen, da es sich verlohnen 
wiirde, die altesten Erzeugnisse des Buchdrucks zu verzeichnen. 
Dieser Wunsch sollte bald seine Friichte tragen. Bereits im 
Jahre 1643 erschien die Schrift von 

J. Saubertus, Historia bibliothecae reipublicae Noribergen- 
sis... Accessit ... appendix de inventore typographiae 
itemque catalogus librorum proximis ab inventione annis 
usque ad a. Chr. 1500 editorum. Noribergae 1645. 8°. 


die in ihrem Anhange c. 825 Inkunabeln verzeichnete, die sich in 

der bekanntlich schon 1430 begriindeten Stadtbibliothek zu 

Niirnberg befanden. Ihr folete 10 Jahre spdter das Werk von 
Philippe Labbé, Nova bibliotheca mss. librorum s. specimen 


antiquarum lectionum latinarum et graecarum. Paris 
1633. 4 °. 


(nicht zu verwechseln mif der 1657 verdéffentlichten Folioausgabe 
mit dem gleichen Titel), dem auf S. 437 ff. als Supplementum IX 
ein Verzeichnis beigegeben war der primae editiones illae, quae 
ante centum ef quinquaginta annos in ipsis paene typographiae 
incunabulis prodierunt. Hier taucht zuerst das Wort incunabula 
in Verbindung mit dem Buchdruck, wenn auch. noch nicht als 
Bezeichnung der Friihdrucke selbst auf. Labbé’s Verzeichnis 
umfaftt 1289 Nummern aus den Bestaénden der K6niglichen Bibliothek 
in Paris. 
Der erste selbstandige Inkunabelkatalog ist derjenige von 
Cornelis a Beughem, Incunabula typographiae s. catalogus 
librorum scriptorumque proximis ab inventione typo- 
graphiae annis usque ad annum Christi MD inclusive 
in quavis lingua editorum. Amstelodami 1688. 8°. 


Das ist nicht mehr das Bestandsverzeichnis einer einzelnen 
Sammlung, sondern ein erster Versuch, die gesamte Literatur der 
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Friihdruckzeit zu erfassen.') Der Verfasser hat schon anndhernd 
3000 Titel zusammengebracht. Natiirlich handelt es sich bei den 
genannten Verdffentlichungen noch fast ausschlieflich um solche 
Drucke, die iiber ihren Ursprung ausreichende Angaben machen, 
und die Werke werden rein bibliographisch, d.h. genau so, wie 
es auch fiir alle in den spateren Jahrhundeérten erschienenen Biicher 
iiblich war, beschrieben. 

Demgegeniiber bedeutet das Werk von 

Michael Maittaire, Annales typographici ab artis inventae 
origine ad annum MD. Hagae Comitum 1719. 4°. 

einen entschiedenen Fortschriftt. Dem Entwicklungsgedanken 
Rechnung tragend hat Maittaire als erster die Drucke in zeitlicher 
Folge nach den Erscheinungsjahren angeordnet. Die Titel gibt 
zwar auch er in moderner Fassung. In umfanglichen Anmerkungen 
druckt er aber vielfach die fiir den Druck bezeichnenden Angaben 
im Wortlaut ab, und schickt den chronologischen Gruppen, die er 
bildet, umfangliche Erérterungen allgemeinen Charakiers voraus. 
Er hat seine Annales dann fortgesebt mit zwei Banden und einem 
Appendix, die das Literaturverzeichnis bis zum Jahre 1664 fort- 
sesen wollten. Aber ehe er dazu kam, die Indices zu seinem 
Werke abzuschlieBen, fiihlte er sich veranlaft, den Band 1 in einer 
zweiten Auflage (Editio nova. Tom. I, 1. 2. Amstelodami 1733. 4 °.) 
erscheinen zu lassen, und diese, obwohl sie die erste nicht ganzlich 
iiberfliissig macht, ist doch erst die Leistung, die seinem Buche eine 
gréfere Bedeutung -gesichert haf. Wahrend ndmlich die erste 
Auflage nur c. 1760 Inkunabeln verzeichnet, enthalt die zweite deren 
beinahe 5600, von denen weit iiber 4000 von Maittaire selbst oder 
von zuverlassigen Gewdéhrsmannern beschrieben, und nur wenig 
iiber 1000 lediglich auf Grund literarischer Anfiihrungen aufgezahit 
sind. 

Trop dieses auBerordentlichen Zuwachses konnfe 

Michael Denis, Supplementum annalium Michaelis Maittaire. 
Wien 1789. 4°. 
') Vergl. v. Rath, Vorldufer des Gesamtkatalogs der Wiegendrucke. In 


Werden und Wirken (Festschrift fiir Karl W. Hiersemann, Leipzig 1924) S. 288—3d09. 
Peddie, R.A., Fifteenth century books. A guide to their identification, London 1916, 
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die Zahl der nachweisbaren Wiegendrucke noch einmal mehr als 
verdoppeln. Hauptsdchlich auf Grund der Bestaénde der kaiserlichen 
Hofbibliothek in Wien hat er 6311 bis dahin unbekannte Wiegen- 
drucke nachgewiesen. Er ist der erste, der in umfanglicherem 
Mafte auch solche Inkunabeln beriicksichtigt hat, die der Druck- 
angaben gdnzlich entbehren. Maiftaire hatte 1356 Drucke ohne 
Ortsangabe, 46 mit dieser aber ohne Druckjahr, aber nur 82 Biicher 
als Wiegendrucke aufgefiihrt, die ganz ohne Unterschrift geblieben 
sind. Dagegen zahlt Denis 2237 Ausgaben auf, die er als Wiegen- 
drucke erweisen zu kénnen glaubt, obwohl sie selbst iiber ihre 
Entstehungszeit nichts aussagen. Mit ihm war die Zahl der nach- 
gewiesenen Inkunabeln auf annadhernd 12000 angewachsen. 

Als ein allgemeines Inkunabelverzeichnis gibt sich dem Tifel 
nach auch 

Franc. Xav. Laire, Index librorum ab inventa typographia 
ad a. 1500 chronologice disposifus. tom. I. II. Senonis 
1791. 8°. 

In Wirklichkeit ist es aber nur der Katalog einer Privat- 
sammlung, die der Kardinal Loménie de Brienne zusammengebracht 
hatte, und die durch Verkauf wieder zerstreut wurde. Allerdings 
enthielt diese Sammlung unter ihren 1332 Nummern fast alle 
Kostbarkeiten der ersten Zeiten des Buchdrucks. Was dem Buche 
einen Anspruch auf dauernde Bedeutung in der Geschichte der 
Inkunabelkunde sichert, ist aber nicht die Liste der aufgezéhiten 
Werke, sondern die Art und Weise, in der Laire sich mit ihnen 
beschdftigt. Hier werden zum ersten Male die charakteristischen 
Merkmale der Friihdrucke, die Art des Sates, das Aufkommen 
der Signaturen, des Registrum usw. gewissenhaft verzeichnet, 
und der Index am Schlusse des zweiten Bandes enthalt in nuce 
einen Uberblick iiber die meisten der Eigentiimlichkeifen, iiber die 
der Inkunabelforscher zur Behandlung seines Gegenstandes unter- 
richtet sein mu®. Es ist der Vorldufer eines Handbuchs der 
Inkunabelkunde, das tropdem in den folgenden mehr als hundert 
Jahren nicht geschrieben worden ist. 

Fast gleichzeitig mit Laire begann die Verdffentlichung von 

Georg Wolfgang Panzer, Annales typographici ab artis 
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inventae origine ad annum MD. Noribergae 1795—1803. 
Vol. I—V. u. Suppl. in Vol. IX—xI. 

Was die Gestaltung der Annales anlangt, so hat Panzer von 
Laire nur einigermafen ausfiihrliche Wiedergabe der Schlufschriffen 
iibernommen, im iibrigen steht sein Buch in der methodischen 
Behandlung des einzelnen Druckes hintér seinem Vorgdanger ent- 
schieden zuriick. Es ist aber dadurch zu einem Werke geworden, 
das noch heute seinen Plas in dem unentbehrlichen Werkzeug des 
Wiegendruckforschers behauptet, dali Panzer die Gesamtheif der 
bis dahin bekannt gewordenen Inkunabeln zusammenfaft, sie zu- 
ndchst nach Landern und Druckorten gruppiert, und erst innerhalb 
dieser geographischen Grenzen chronologisch ordnet, und endlich, 
da® er fiir jeden einzelnen Druck angibt, wo er ihn gefunden, oder 
welcher Quelle er seine Angaben enfnommen hat. Besonders 
dieser lestere Umstand hat seinem Werke eine solche Bedeutung 
gesichert, da? noch im Jahre 1900 Konrad Burger der Inkunabel- 
forschung einen wesentlichen Dienst leisten konnte, indem er eine 
Konkordanz zu Panzer und Hain, mit Heranziehung der spdter 
erschienenen Kataloge einzelner Sammlungen herausgab. 

K. Burger: Supplement zu Hain und Panzer. Beitrage 
zur Inkunabelbibliographie. Nummernconcordanz von 
Panzers lateinischen und deutschen Annalen und L. Hains 
Repertorium bibliographicum. Leipzig 1900. 


Auch Panzer konnte unsere Kenntnis der Friithdrucke noch 
einmal um anndhernd 4000 Titel bereichern; aber nicht darin liegt das 
Hauptverdienst seines Werkes, sondern vielmehr in der Erkenntnis, 
da® die Friihdrucke nach ihrem typographischen Ursprunge be- 
trachtet werden miissen. 

In diesem Punkte vertrift 

Ludwig Hain, Repertorium bibliographicum I,1— II, 2. 
Stuttgart & Paris 1826—1838. 8°, 


in der Form, wie es zur Veroffentlichung gelangt ist, wieder den 
alteren rein literarischen Standpunkt, indem es die Drucke nach 
den Namen der Autoren, bezw. nach Stichworten alphabetisch 
verzeichnet. Es unterliegt aber keinem Zweifel, da? Hain diesem 
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Umstande durch ein umfangliches Register nach Druckstdtten und 
Druckern abgeholfen haben wiirde, wenn ihn der Tod nicht vor 
der Vollendung seines Buches hinweggerafft hatte. Auch hier ist 
Konrad Burger hilfreich in die Bresche getreten, indem er in den 
Beiheften zum Zentralblatt fiir Bibliothekswesen 
Ludwig Hain’s Repertorium bibliographicum. Register. 
Leipzig 1892. 8°. 
erscheinen lie®?. Das Fehlen der Indices ist nicht der einzige Nach- 
teil, den das Repertorium bibliographicum durch den friihen Tod 
seines Verfassers erliften haf. Aus dem gleichen Grunde sind in 
dem leften Bande eine ganze Anzahl! von Artikeln, so besonders 
Vincentius Bellovacensis, Virgilius, Jacobus de Voragine u. a. m., 
auf die Hain in den friiher erschienenen Teilen mehrfach verweist, 
unerledigt geblieben, da der Herausgeber, dem das Verstandnis 
fiir die Bedeutung des Werkes gdnzlich gefehlt zu haben scheint, 
nicht die geringste Anstrengung gemacht haf, diese Liicken auszu- 
fiillen. Auch in einer anderen Richtung bleibt Hain’s Repertorium 
hinter den Arbeiten seiner Vorganger zuriick, indem er es unter- 
lassen hat, irgend welche Angaben tber seine Quellen zu machen. 
Selbst das steht nicht unbedinegt fest, ob der Stern bei den einzelnen 
Nummern die Bedeutung hat, da? Hain diese Drucke in der Hof- 
und Staatsbibliothek zu Miinchen in den Hénden gehabt hat. 
Jedenfalls hat er sowohl diese, wie eine Anzahl anderer deutscher 
Bibliotheken mit reicherem Inkunabelbestande fiir sein Werk be- 
nuft. Wenn dieses nun trob der erwahnten Unvollkommenheifen 
fast fiir ein Jahrhundert das grundlegende Werk fiir die Inkunabel- 
forschung nicht nur in Deutschland, sondern in allen Kulturlandern 
geblieben ist, so wird man erkennen, was fiir eine hervorragende 
Leistung diese Arbeit eines Dilettanten vorstellt, der unter den 
ungiinstigsten Lebensumstanden — er soll das Buch zum Teil in 
der Schuldhaft geschrieben haben — zu arbeiten gezwungen war. 
Daft das Repertorium die Grundlage der gesamten Friihdruck- 
arbeit geworden ist, verdankt es seiner Methode. Bis zu seinem 
Erscheinen hatten die Bibliographen den Friihdrucken nach ihrem 
Inhalte einen Titel gegeben, dessen Form im allgemeinen den 
spdteren Ausgaben desselben Werkes entnommen wurde, denn die 
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Inkunabeln selbst entbehren ja fast ausnahmslos noch eines wirk~ 
lichen Buchtitels. Héchstens wurden dem mit gréferer oder ge- 
ringerer Ausfiihrlichkeit und Genauigkeit nach der Schluftschrift 
die Angaben iiber Ort, Drucker und Zeit des Erscheinens hinzu- 
gefiigt. LErst Hain machte es sich zur Regel, von jeder Inkunabel, 
die er selbst zu Gesicht bekam, zeilen- und buchstabengetreu den 
Anfang und das Ende, das Incipit und das Explicit wiederzugeben. 
Erst auf diesem Wege schuf er die Méglichkeit, das Exemplar nach 
seiner literarischen Beschreibung mit voller Sicherheit und einwandfrei 
zu identifizieren. Dieser textlichen Beschreibung fiigte er dann mit den 
bescheidensten Mitteln noch eine ganze Reihe von Angaben hinzu 
iiber das Format (f. = folio, 4°, 8°) iiber die Art der Schrift 
(g. = goticis, r. = romanis, ch. = characteribus) iiber Form des 
Sates (2 col. = columnis) iiber Zeilenzahl (33-ll. = lineis) tiber 
das Vorhandensein von Signaturen (c. sign.) von Blattzdhlung 
(c. fol. num.) von Holzschnitten (c. fig. xyl. = figuris xylographicis) 
und von einem Registrum (reg.). Diese Angaben (Collation), die 
in ihrer abgekiirzten Form wohl niemals mehr als ein bis zwei 
seiner schmalen Zeilen in Anspruch nehmen, enthalten doch beinah 
alles, was zur typographischen Charakterisierung eines Wiegen- 
druckes erforderlich ist, und erméglichen eine genaue Kontrolle 
der durch die textliche Beschreibung bedingten Identifizierung. 
Damit war, bei gewissenhafter Beobachtung, ein Irrtum so gut 
wie ausgeschlossen. Der Zahl nach iibertrifft Hain im Repertorium 
mit seinen 16299 Nummern kaum seine Vorgdnger, deren Werke 
er, ohne dariiber Angaben zu machen, in umfdnglicher Weise 
benust hat. Das gilt insbesondere fiir Panzer’s Annalen; doch 
hat Hain nicht alles kritiklos aus diesen iibernommen, so daf er 
trop der fast gleichen Anzahl der verzeichneten Drucke doch noch 
mancherlei Neues in seinem Repertorium beibringt. 

Nach diesen von Hain aufgestellten Grundsasen sind in den 
folgenden Jahrzehnten eine grofe Anzahl von Katalogen einzelner 
Inkunabelsammlungen erschienen. Allerdings waren solche auch 
schon vor dem Erscheinen seines Repertoriums in beschrdankter 
Zahl an die Offentlichkeit gekommen. Die schon erwaéhnten Werke 
yon Saubert, von Labbé, von Laire waren ja eigentlich auch 
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Verzeichnisse von Einzelbestanden gewesen, wenn sie sich auch 
nicht ohne weiteres als solche zu erkennen gaben. Aber auch an 
solchen hat es nicht gefehlt. Schon 1718 veréffentlichte Wilisch 
seine Incunabula scholae Annabergensis, 1787—92 verzeichnete 
Seemiiler die Wiegendrucke von Ingolstadt, 1788 —89 Braun die 
von St. Ulrich und Afra in Augsburg, 1791 Gras die von Neustift 
in Tirol, 1794 Hupfauer die von Beuerberg. Dazu war 1814—15 
die Bibliotheca Spenceriana von Dibdin erschienen, der bedeutendste 
Katalog einer privaten Sammlung. Mehr noch als solche Kataloge 
waren aber im XVIII. Jahrhundert die allgemeineren Verzeichnisse 
bibliographischer Seltenheiten der einzelnen Institute in die Mode 
gekomimen. In Italien hatte schon 1681 ein Anonymus ein solches 
tiber die Barberiniana, 1761—88 Audiffredi iiber die Casanatensis in 
Rom, 1793 Fossi fiir die Magliabechiana in Florenz herausgegeben 
Ihren Vorbildern folgten in Deutschland 1699 Krant fiir Breslau, 1712 
Schurbfleisch fiir Weimar, 1745—48 Gése fiir Dresden, 1746 Mylius 
fiir Jena, 1783 Reuss fiir Tiibingen, 1786—91 Murr fiir Niirnberg- 
Altdorf und noch nach Hain 1849—52 Schoenemann fiir Wolfenbiittel. 
Alle diese Werke beschdaftigen sich mehr oder weniger eingehend 
auch mit den Wiegendrucken. 

Danebenher laufen die ersten Versuche, die Geschichte des Buch- 
drucks einzelner Orte oder einzelner Typographen zu untersuchen. 
Da eréfinet Audiffredi den Reigen mit seinen Editiones Romanae sae- 
culi XV (1785), denen seine EditionesItalicae (1794) folgten. Ihm folgten 
1791 gleichzeitig Affo mit seiner Tipografia Parmense und Bandini 
mit seiner Geschichte der Junta. Ahnliche Arbeiten lieferten in 
Deutschland Baur fiir Speyer (1764), Biittinghausen fiir Oppenheim 
(1765), Gesner fiir Liibeck (1782) und Zapf fiir Augsburg (1786). 

Die eigentliche Periode fiir die Veréffentlichung von Inkunabel- 
Katalogen einzelner Sammlungen beginnt aber erst, nachdem Hain 
fiir die neue Methode der Verzeichnung die Grundlagen gegeben 
hatte. Aus der grofen Fiille von Einzel-Veréffentlichungen sollen 
nur einige der bedeutendsten hier genannt sein. Den Reigen 
eréffnet 1856 Holtrop mit dem Inkunabelkatalog der KG6niglichen 
Bibliothek im Haag; ihm folgen 1865 Ennen fiir die Stadtbibliothek 
in Céln, 1866 Bodemann fiir die Kénigliche Bibliothek in Hannover; 
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in Italien 1875—86 Pennino fiir Palermo, 1889 Caronti fiir Bologna; 
in Frankreich 1878 Desbarreaux-Bernard fiir Toulouse, dann be- 
ginnen dort die Arbeiten von Mlle Pellechet, die die Kataloge von 
Dijon (1886), Versailles (1889), Lyon (18935) und Colmar (1895) 
bearbeitet, und den fiir die Ste Geneviéve (Daunou 1892) zum 
Druck beférdert. Daneben verdienen auch die 1893 erschienenen 
Kataloge von Besancon (Castan) und der Mazarine (Marais- 
Dufresne) aus der grofen Anzahl franzésischer Kataloge eine 
Erwahnung. Auch im Norden und Osten erwachte das Interesse 
fiir die Wiegendrucke, wie die Arbeiten von Hellebrand (Un. Bibl. 
Budapest 1886), von Belling (Kgl. Bibl. Kopenhagen), von Horvath 
(Ung. Museum, 1895) und von Wislocki (Un. Bibl. Krakau, 1901) 
beweisen. Aus der Schweiz verdienen die Kataloge von Gisi 
(Solothurn 1886) und Scherrer (St. Gallen 1880), aus Oster- 
reich die von Schachinger (Melk, 1901), Schubert (Olmiip, 1901) 
und HiibI (Schoftenstift Wien, 1904) eine Erwahnung. In Deutsch- 
land sind dann um die Jahrhundertwende eine Anzahl Gelehrte _ 
geradezu als Spezialisten auf dem Gebiete der Inkunabelverzeich- 
nisse aufgetreten: vor allem Voulliéme, dem wir nicht nur die 
Kataloge von Bonn (1894), Berlin (1906) und Trier (1910), sondern 
auch eine vorziigliche Untersuchung iiber den Buchdruck K6lns bis 
zum Ende des XV. Jahrhunderts (1903) verdanken; neben ihm Ernst, 
der die Wiegendrucke der Bibliotheken von Hildesheim und die eigen- 
artige Sammlung des Kastner-Museums in Hannover verzeichnet 
hat, Giinther, der die Leipziger Bestande (1909) zusammenfaft. 

Manche dieser Kataloge waren nur Indices, die sich damit 
begniigten, den kurzen Titeln die Nummern von Hain beizufiigen. 
Vielfach aber verzeichneten sie auch die sdmtlichen Drucke in 
derselben ausfiihrlichen Weise, wie Hain sie vorgeschrieben hatte, 
und das fiihrte mit der Zeit zu dem Ubelstande, da die Kataloge 
angefiillt waren immer wieder mit den Beschreibungen derselben 
wenig seltenen Drucke, die sich fast in jeder einigermafen be- 
deutenden Inkunabelsammlung vorfanden. Man ging deshalb mit 
der Zeit dazu iiber, bei den bekannten Wiegendrucken sich mit 
einer summarischen Beschreibung oder mit dem blofen Hinweis 
auf Hain zu begniigen, und nur noch von den Inkunabeln aus- 
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fiihrliche Beschreibungen zu geben, die entweder iiberhaupt bei 
Hain fehlten oder doch von ihm nicht nach eigener Anschauung 
eine vollstandige Beschreibung hatten finden kénnen. 

Nicht weniger wichtig als die Verzeichnung der Wiegendruck- 
bestande sind fiir die Inkunabelkunde die Werke, die sich die 
Erforschung des Buchdrucks einzelner Werkstatten, einzelner Orte 
oder ganzer Lander zum Vorwurf genommen haben. Auf diesem 
Gebiete sind besonders die Italiener sehr eifrig tatig gewesen. 
Bereits im Jahre 1745 hat I. A. Saxius den Scruptores Mediolanenses 
von Argelati ein Verzeichnis der in Mailand gedruckten Inkunabeln 
beigegeben. 1761 verdffentlichte D. M. Marzi seine Studie Della 
prima promulgazione de’ libri in Firenze, 1777 Gir. Baruffaldi seine 
Abhandlung Della tipografia Ferrarese dall’ anno 1471 al 1500. 
Bis zum Jahre 1800 zahlt man wenigstens noch zehn dhnliche 
Monographien italienischer Friihdruckforscher, und bis in die 
neueste Zeit hinein haben es sich die italienischen Bibliophilen 
besonders angelegen sein lassen, die alteste Geschichte des heimat- 
lichen Buchdrucks besonders auch in der Richtung zu férdern, 
da? sie auch ihre reichen archivalischen Bestaéande auf Nachrichten 
liber die alten Drucker und ihre Erzeugnisse durchforscht haben. 
Deutschland kann dem aus 4Glterer Zeit nur das Werk von 
G. W. Zapf, Augsburgs Buchdruckergeschichte (Augsburg 1788—91) 
zur Seite stellen, und in Frankreich sind vor dem Jahre 1800 auch 
nur ein paar Monographien iiber die Einfiihrung der Druckerkunst 
in Paris erschienen. Die reiche Literatur iiber die lokale Geschichte 
des Friihdrucks findet man in den Anmerkungen meines Typen- 
repertoriums der Wiegendrucke verzeichnet. Daf solche Grtlich 
beschrankte Forschungen besonders geeignet waren, unbekanntes 
Material an Friihdrucken ans Licht zu férdern, ist ohne weiteres 
einleuchtend. In ihnen waren die Unterlagen fiir eine nationale 
Inkunabel-Bibliographie ganz besonders geboten. 

Es war denn auch in Italien, wo ein erster Versuch in dieser 
Richtung unfernommen wurde, indem Audiffredi 1783 seinen 
Catalogus historico-criticus Romanarum editionum saeculi XV 
verOffentlichte, dem 1794 seine Editones italicae saec. XV folgten, 
Werke, die noch heute fiir die Inkunabelforschung von Bedeutung 
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sind. Von ihnen ist wohl die Anregung dazu ausgegangen, dah 
R. D. Caballero in seinem 1795 in Rom erschienenen Buche De 
prima typographiae Hispanicae aetate ein Gesamtverzeichnis aller 
in Spanien gedruckten Inkunabeln zu geben unternahm, ein Ver- 
such, der bereits im Jahre 1804 von Franc. Mendez in seiner Tipo- 
grafia Espanola auf breiterer Basis wiederholt wurde. 

Es hat lange gedauert, ehe diese Versuche eine Nachahmung 
fanden. Wenn L. Ennen 1865 in seinem Katalog der Inkunabeln 
in der Stadtbibliothek zu Kéln, in dessen 1. Abteilung nur die Er- 
zeugnisse der kélnischen Pressen zusammenfafite, oder wenn 
S. W. Holtrop in dem Catalogue des incunables de la Bibliotheque 
Royale de La Haye die niederlandischen Drucke gesondert und 
mit besonderer Ausfiihrlichkeit beschrieb, so handelte es sich doch 
in beiden Fallen nur um die Bestaénde einer, wenn auch auf dem 
betreffenden Gebiete besonders reichen einzelnen Sammlung. Eine 
wirkliche nationale Inkunabel-Bibliographie aber schuf erst F. A. G. 
Campbell in seinen Annales de la typographie néerlandaise du xXVe 
siecle (La Haye 1874), die mitihren zahlreichen Supplementen ein er- 
schépfendesBild von der Tatigkeit der niederlandischen Friihdrucker 
gibt. Ihm folgte 1889 G.E.Klemming, der aber in Anbetracht 
der gar zu geringen Anzahl der schwedischen Wiegendrucke seine 
Sveriges bibliografi von vornherein bis 1550 ausdehnte. Einen 
neuen Versuch den spanischen Inkunabelbestand zusammenzufassen, 
habe ich in meiner Bibliografia Iberica del siglo XV (Leipzig 1903) 
unternommen, mufteihr aber bereits im Jahre 1917 einen erganzenden 
zweiten Teil folgen lassen, so zahlreich waren die Nachtrage, die 
vielfach durch das Erscheinen des Buches veranlafit an die Offent- 
lichkeit traten. Seitdem hat auch England noch seinen naftionalen 
Inkunabel-Katalog erhalten in dem ebenfalls im Jahre 1917 ver- 
éffentlichten Werke von C. G. Duff: Fifteenth century English books, 
das als 18. Band der Illustrated Monographs der Bibliographical 
Society erschienen ist. 

Das in solchen Einzelver6ffentlichungen niedergelegte Material 
nahm aber nun mit der Zeit einen solchen Umfang an, dah sich 
das Bediirfnis nach einer neuen zusammenfassenden Verzeichnung 
ernstlich fiihlbar machte. Abermals war es Konrad Burger, der 
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bereis im Jahre 1892 mit dem Plan hervorfrat, den Hain zu er- 
neuern oder ihn wenigstens durch ein zusammenfassendes Ver- 
zeichnis zu ergdnzen. In beiden Richtungen fiel seine Anregung 
auf fruchtbaren Boden. Gottfried Zedler ver6ffentlichte im Jahre 1900 
einen zusammenfassenden Index von allen Wiegendrucken, die 
sich in den Bibliotheken der Provinz Hessen-Nassau vorfanden. 
Ahnliche Plane wurden auch in anderen deutschen Landschaften 
verfolgt. In grofem Stile aber wurde der Gedanke einer zusammen- 
fassenden Verzeichnung in Frankreich aufgenommen, wo eine 
begeisterte Dilettantin, Mlle Marie Pellechet, die ein paar Inkunabel- 
kataloge einzelner Sammlungen (s. oben S. 13) herausgegeben 
hatte, mit dem Plane an die Bibliotheksverwaltung herantrat, die 
sdmtlichen Wiegendrucke in den Offentlichen Bibliotheken des 
Landes in einem gemeinsamen beschreibenden Kataloge zu ver- 
zeichnen. Es war ihr verg6nnt, im Jahre 1897 noch selbst den 
ersten Band (A-Biblia) des Catalogue général des incunables des 
bibliotheques publiques de France zu verdffentlichen, und ihre 
Liberalitat sicherte dem Staate die Mittel, damit ihr Werk von 
berufener Hand weiter gefiihrt werden konnte. Nach ihrem Tode 
hat M.-Louis Polain zwei weitere Bande (Biel-Gregorius, Paris 
1915 ff.) der Offentlichkeit iibergeben kénnen, und der AbschluB 
des gro? angelegten Unternehmens, an dem staatliche und private 
Initiative gemeinsam zusammenwirken, ist in absehbarer Zeit zu 
erwarten. 

Das franzésische Vorbild einer nationalen Zusammenfassung 
der Bestande an Friihdrucken hat in weitesten Kreisen Widerhall 
gefunden. Sowohl Italien wie Spanien, Portugal und Schweden 
haben den Plan einer nationalen Verzeichnung der Friihdrucke 
mit Begeisterung aufgenommen. Einen ernstlicheren Anlauf zu 
seiner Verwirklichung hat aber bisher nur Schweden genommen, 
und auch dort ist er nur der persénlichen Energie des Tragers 
des Gedankens zu verdanken. Isak Collijn, zur Zeit General- 
direktor der schwedischen Bibliotheken, hat in einzelnen Banden 
die Verzeichnisse der Wiegendrucke fast aller schwedischen Samm- 
lungen von irgendwelcher Bedeutung (Upsala 1907, Vesterds 
[1904], Linképing [1909], Stockholm 1914—16) herausgegeben. 
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In den anderen Landern der alten Welt ist es bis jest bei bloBen 
Planen verblieben, deren Verwirklichung wohl noch in weiter 
Ferne liegt. Dagegen haben die Bibliothekare der Vereinigten 
Staaten den Gedanken mit Eifer aufgegriffen und in dem von 
Winship 1919 herausgegebenen Census of early printed books 
owned in America in vorbildlicher Weise durchgefiihrt. Mit 
gréRerem Erfolge ist daran gearbeitet worden, das Repertorium 
bibliographicum von Hain durch Ergdnzungen auf den heutigen 
Stand der Wissenschaft zu bringen. W.A. Copinger, der Vor- 
sibende der Bibliographical Society of London war dhnlich wie 
Burger darauf ausgegangen, das Repertorium von Hain auf 
Grund der umfdnglichen neueren Literatur zu vervollstandigen, 
und indem beide sich nachtraglich zusammenfanden, kam 1895 
—1902 das Supplement to Hain’s Repertorium Bibliographicum 
zustande, das unter dem Namen von Copinger erschienen ist, und 
dem Burger unter dem Tifel The printers and publishers of the 
XV‘ century abermals ein Register von selbstandiger Bedeutung 
beigegeben hat. 

Ndchst Hains Repertorium ist Copingers Supplement das 
unentbehrlichste Buch fiir den Inkunabelforscher. Es verzeichnet 
in seinem ersten Teile einige Tausend Ergdnzungen zur Be- 
schreibung solcher Inkunabeln, die Hain zwar anfiihrt, von denen 
er aber keine erschépfende Beschreibung zu geben vermochte. 
Die beiden Bande des zweifen Teiles bringen dann mehr oder 
minder ausfiihrliche Angaben iiber 6619 Wiegendrucke, die erst 
nach dem Erscheinen von Hains Repertorium bekannt geworden 
sind. Allerdings sind von diesen Drucken nur ein verschwindend 
geringer Bruchteil von den Verfassern aus eigener Anschauung 
beschrieben worden. Vielmehr iibernimmt Copingers Supplement 
beinahe durchgangig die Beschreibungen ohne eigene Kritik so, 
wie sie in den Einzelkatalogen oder sonst in der bibliographischen 
Literatur ihm geboten wurden. Da der Wert der Kataloge, denen 
die Angaben entnommen sind, ein auferordentlich verschiedener 
ist, so ist es natiirlich auch der der Angaben im Supplement, um 
so mehr als bei der Ubernahme mit einer bedenklichen Kritik- 


losigkeit vorgegangen worden ist. Der Nachteil wird nur dadurch 
Haebler, Handbuch der Inkunabelkunde. 9 


18 


einigermafen ausgeglichen, da das Supplement bei jeder ein- 
zelnen Beschreibung seine Quelle angibt, ein Vorgang, durch den 
ein bedauerliches Versdumnis von Hain einigermafen wieder guf 
gemacht wird. In bezug auf die Methode der Inkunabelbehandlung 
bedeutet das Supplement nicht nur keinen Fortschritt, sondern 
es steht durch den Mangel an Kritik dem Reperforium un- 
bedingt nach. 

Denselben Vorwurf eines Mangels an krifischer Sachkunde 
muf? man auch gegen einen zweifen Versuch der Erganzung von 
Hains Repertorium erheben. Die Appendices ad Hainii-Copingeri 
Repertorium bibliographicum. Fasc. I—VI, Indices u. Suppl. von 
Dietrich Reichling (Miinchen 1905—1911 u. Miinster 1914) haben 
vor Copingers Supplement den einen grofen Vorzug voraus, dai 
sie wenigstens vom 2. Hefte ab nur solche Inkunabeln verzeichnen, 
die der Verfasser selbst zu untersuchen Gelegenheit gehabt hat. 
Es sind im wesentlichen die Bestande italienischer und (Heft 7) 
schweizerischer Bibliotheken, deren unbekannte Stiicke hier nach 
der Methode von Hains Repertorium beschrieben werden, und 
zwar wird fiir jeden einzelnen Druck genau nicht nur die Biblio- 
thek, sondern auch die derzeitige Signatur des Bandes angegeben. 
So weit es sich um unterschriebene Drucke handelt — von den 
2145 erstmalig von Reichling nachgewiesenen Inkunabeln sind 783 
mehr oder weniger vollstandig unterzeichnet — haben wir es also 
hier mit einer auferordentlich wertvollen Bereicherung unserer 
Kenntnis der Wiegendrucke zu tun. Die Beschreibungen der un- 
datierten Drucke sind aber mit grofer Vorsicht zu benuten, da 
in deren Bestimmung vielfach sehr bedenkliche Irrtiimer unter- 
gelaufen sind. 

Neben diesen umfanglichen Erganzungen zu Hains Reper- 
torium kommen weder die Aggiunte e Correzioni all’ Index di 
K. Burger von Tammaro De Marinis (Florenz 1904) noch die 
Nachtrdge zu Hains Repertorium bibliographicum und seine Fort- 
sefungen von der Kommission fiir den Gesamtkatalog der Wiegen- 
drucke (Leipzig 1910) in Betracht. Letzteres war iiberhaupt mehr 
nur als eine Probe des kiinftigen Gesamtkataloges gedacht, und 
das erstere enthielf nur wenig mehr als 100 Nummern. 
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Obwohl Hain sich vielfach bemiiht hatte, durch Vergleichung 
auch den Ursprung solcher Drucke festzustellen, die der Unter- 
schrift entbehren, so war doch im allgemeinen sein Interesse mehr 
auf die literarische als auf die buchtechnische Seite der Wiegen- 
drucke gerichtet, und da seine Behandlungsweise durch zwei 
Menschenalter hindurch mafgebend fiir die gesamte Inkunabel- 
forschung gewesen ist, so ist dieselbe Erscheinung auch bei allen 
seinen Nachfolgern zu beobachten. Dadurch sind gewisse aus- 
sichtsvolle Anlaufe zur Unfruchtbarkeit verurteilt worden, die noch 
erheblich in die Zeit vor dem Erscheinen von Hains Repertorium 
zuriick reichen. 

Im Jahre 1787 hat Gerhoh Steigenberger, regulierter Chor- 
herr von Polling ein Schriftchen herausgegeben unter dem Titel: 
Literarisch-kritische Abhandlung iiber die zwo alleralteste gedruckte 
deutsche Bibeln, welche in der kurfiirstlichen Bibliothek in Miinchen 
aufbewahrt werden. Dieser Abhandlung sind vier Tafeln bei- 
gegeben, auf denen Typenalphabete und Satproben nach Drucken 
von Mentelin, Eggestein und Fyner zur Anschauung gebracht 
werden und in dem Vorwort erklart der Verfasser, da diese 
Tafeln von Johann Baptist Bernhart herriihren, ,,so in diesem Fache 
eine besondere Geschicklichkeit besitt, und die Alphabete der 
ersten Buchdrucker sammelt*. J.B. Bernhart!) ist 1782 in den 
Dienst der Miinchener Hofbibliothek getreten, in dem er bis zu 
seinem 1821 erfolgten Tode verblieben ist. Er hat sich mit Vor- 
liebe mit den Friihdrucken beschaftigt, und als Beweis dieser Lieb- 
haberei eine stattliche Sammlung von Nachzeichnungen alter Typen 
und Initialen hinterlassen, aus der man erkennt, da? er darauf 
ausgegangen ist, in der Form von Typen- und Initial-Alphabeten 
das technische Material der 4ltesten Buchdrucker zu sammeln. 
Er hat nicht nur mit Steigenberger, sondern auch mit Placidus 
Braun in freundschaftlichen Beziehungen gestanden, und es ist 
deshalb sehr wahrscheinlich, da® auch die 11 Kupfertafeln mit 


1) Vergl. E. Freys, Joh. Bapt. Bernharts Gesammelte Schriften. In: 
Wiegendrucke und Handschriften. Festgabe K. Haebler gewidmet (Leipzig 
1919) S. 145—174. 
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75 Alphabeten von Typen der Wiegendrucker, die Braun seiner 
Notitia historico-litteraria de libris ab artis typographicae inven- 
tione usque ad annum MD impressis in bibliotheca liberi ac im- 
perialis monasterii ad SS. Udalricum et Afram Augustae extanti- 
bus (Augsburg 1788/89. 4°) beigeben hat, entweder von Bernhart 
herriihren oder wenigstens seiner Anregung ihre Entstehung ver- 
danken. Einen dritten Versuch in dieser Richtung hat Franz Gras 
unternommen, der in den Jahren 1789—91 ein Verzeichnis typo- 
graphischer Denkmdler, welche sich in der Bibliothek des regu- 
lierten Chorherrenstiftes des heiligen Augustin zu Neustift in Tyrol 
befinden, herausgegeben hat. Diesem Buche sind 14 Tafeln bei- 
gegeben, auf denen Gras nicht weniger als 121 Alphabefe von 
Friihdruckern reproduziert hat, allerdings aber in einer Form, 
die nur einen recht unvollkommenen Ejindruck von den Originalen 
wiedergibt. 

In diesen Verdéffentlichungen sind die alfesten Bestrebungen 
niedergelegt, das Studium der Wiegendrucke auch auf die buch- 
technische Seite auszudehnen, und es ist verwunderlich, da diese 
Bemiihungen mehr als 50 Jahre hindurch ohne alle Nachfolge 
geblieben sind. Sie waren itiber den einseifigen liferarischen 
Forschungen der Hainschen Schule vollkommen in Vergessenheit 
geraten, und es besteht deshalb auch zwischen ihnen und den 
nadchsten Schritten in der gleichen Richtung durchaus kein Zu- 
sammenhang. 

Im Jahre 1857 begann J. W. Holtrop seine Monuments typo- 
graphiques des Pays Bas au quinzieme siécle erscheinen zu 
lassen, die in 24 Lieferungen bis zum Jahre 1868 herausgekommen 
sind. Sie sollten ein Gegenstiick und eine Ergaénzung bilden zu 
des Verfassers Catalogue des incunables de la_ bibliothéque 
royale de La Haye (’s Gravenhage 1856) und gingen darauf aus, 
das gesamte Druckmaterial der niederlandischen Friihdrucker in 
Proben aus ihren Erzeugnissen zu veranschaulichen. Von einer 
Herausarbeitung der Typenalphabete ist zwar dabei fast ganz 
abgesehen worden, die Proben sind aber so reichlich, daf sie 
fast tiberall zu einer Erkenntnis der Eigenarten aller einzelnen 
in den Niederlanden verwendeten Schriften ausreichen. Obwohl 
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in technischer Beziehung — die Tafeln sind nach Durchzcichnungen 
lithographiert — heute weit iiberholt, haben Holtrops Monuments 
das grofe Verdienst, ihren Gegenstand, den Friihdruck der 
Niederlande, so gut wie restlos erfaft zu haben. 

Dem Beispiele Holtrops folgte Thierry-Poux mif seinen 
Premiers monuments de limprimerie en France au XV™ siécle 
(Paris 1890). Thierry-Poux hat vor Holtrop den grofen Vorzug 
voraus, daft seine Abbildungen auf photomechanischem Wege 
hergestellt sind und dadurch ein wesentlich treueres Bild der 
Originale wiedergeben, als die Lithographien Holtrops. Dagegen 
legte ihm die Fiille des zu behandelnden Stoffes erheblich gréfere 
Beschraénkungen auf, als dies bei dem niederlandischen Friihdruck 
der Fall gewesen war. Thierry-Poux konnte nicht mehr das 
gesamte Druckmaterial jeder einzelnen Presse zur Anschauung 
bringen, sondern er mufte sich darauf beschranken, von jedem 
Drucker die Ersterzeugnisse zu reproduzieren. Er bietet damit 
wohl ein leidlich erschépfendes Material fiir die kleinen Druckereien 
der Provinzialstadte, aber er vermag es nur unvollkommen, den 
grofen und produktiveren Werkstdtten von Lyon und Paris 
gerecht zu werden. 

Wesentlich leichter hafte es Gordon Duff, der in seinem Early 
English printing (London 1896) auf seinen 40 Tafeln nicht nur 
sdmtliche Typen der englischen Wiegendrucker zur Darstellung 
bringen, sondern auch noch Proben geben konnte von den 
Arbeiten aller der Drucker, die auf dem Kontinente in englischer 
Sprache oder fiir englische Auftraggeber gedruckt haben. 

Was Holtrop fiir die Niederlande geleistet, wollte meine 
Tipografia Iberica (La Haye-Leipzig 1901—02) fiir die Friih- 
drucker der Pyrendenhalbinsel tun. Der Umfang des Stoffes 
war anndhernd der gleiche, aber die Schwierigkeiten, die sich 
aus der Bearbeitung durch einen Auslander ergaben, haben das 
Buch nicht anndhernd zu einer gleichen Vollstaéndigkeit gelangen 
lassen. Dazu kommt, daf fiir die Reproduktionen hier zuerst in 
groBem Umfange die Strichafung zur Anwendung gelangt isf, 
und da® die Vorlagen zum Teil berechtigten Anforderungen nicht 
gewachsen gewesen sind. Das Bild, das die Tipografia Iberica 
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von dem spanischen und portugiesischen Friihdruck gibt, konnte 
deshalb nicht als ein abschlieBendes angesehen werden, obwohl 
es bei der Unzugdanglichkeit gerade dieses Teiles der Wiegen- 
druckerzeugung hoffen durfte, eine besonders grofe Menge von 
unbekannten Dingen der wissenschafflichen Forschung zugdnglich 
zu machen. 

Die Liicken, die die vorerwadhnten Werke in der Veranschau- 
lichung der drucktechnischen Leistungen der einzelnen Lander 
noch gelassen hatten, sind dann mit der Zeit fast restlos aus- 
gefiillt worden. Das Monumentalwerk von Anatole Claudin, 
Histoire générale de l'imprimerie en France au XV° siécle (Paris 
1900—20) ist zwar durch den Tod des Verfassers nicht zu dem 
von ihm selbst beabsichtigten Umfange gediehen, erfaft aber in 
seinen vier Banden den Friihdruck von Paris und Lyon mit einer 
Vollstandigkeit, die in keinem anderen Werke wieder erreicht 
worden ist. Und die Reproduktionen sind so ausgezeichnet, wie 
kaum in irgend einem anderen Buche gleichen Charakters. 
Claudin hat zum ersten Male den Grundsat durchgefiihrt, von 
jeder Schriftart nicht nur Textproben, sondern auch vollstandige 
Alphabete der darin verwendeten Brodschriften zu geben. Der 
einzige Vorwurf, den man gegen das Buch erheben kann, ist der, 
da es dem Verfasser an dem erforderlichen Scharfblick fiir die 
feineren Unterschiede in der Gestalt der Typen gefehlt hat, so 
da? manchmal seine Textproben sich nicht voéllig mif seinen 
Alphabeten und den daraus gezogenen Schliissen in Uberein- 
stimmung befinden. 

In seinen Fifteenth century English books (Oxford 1917) 
hat Gordon Duff noch einmal den englischen Friihdruck in der- 
selben Ausdehnung, wie in seinem Early English printing auf 
53 Tafeln veranschaulicht. Ebenso bin ich bemiiht gewesen, in 
der Geschichte des Spanischen Friihdrucks in Stammbaéumen 
(Leipzig 1923) die Liicken auszufiillen, die die Tipografia Iberica 
gelassen hatte. 

Neben diesen landschaftlich begrenzten Anschauungswerken 
zur Geschichte des Friihdrucks gehen nun eine ganze Reihe 
anderer nebenher, die teils allgemeineren.Charakter tragen, teils 
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sich einer noch engeren Begrenzung ihres Stoffes befleifigen. 
Es wiirde ganz unmdglich sein, alle die Monographien hier auf- 
zufiihren, die einzelnen Druckstatten und Druckern, oder einzelnen 
Sammlungen gewidmet und mit der Abbildung von Proben der 
bemerkenswertesten Erzeugnisse ausgestattet sind. Ebenso un- 
modglich ist es, alle die Reproduktionen ganzer Wiegendrucke auf- 
zufiihren, die im Laufe der Zeit erschienen sind. Von 4dlferen 
Werken, die Facsimilia von Wiegendrucken in gréferer Anzahl 
enthalten, seien wenigstens Sotheby’s Typography of the fifteenth 
century (London 1845) und Lippmanns Druckschriffen des XV. 
—XVIII. Jahrhunderts (Berlin 1884—87) erwdhnt. Das grof- 
artigste Unternehmen in dieser Richtung waren die von Konrad 
Burger begonnenen und von der Reichsdruckerei herausgegebenen 
Monumenta Germaniae et !taliae typographica (Berlin 1892—1913), 
die nichts geringeres erstrebten, als alle im 15. Jahrhundert in 
Deutschland und Italien verwendeten Typen in Proben zu ver- 
anschaulichen. Da? das im Ausmafe eines einzelnen Werkes 
eine Unmdglichkeit sei, muf®te schlieflich schon der erste Heraus- 
geber erkennen, und es war ein Vorteil fiir das Unternehmen, 
da® Ernst Voulliéme, als er nach Burgers Tode den Ab- 
schlu® der Ver6ffentlichung iibernahm, sich prinzipiell auf den 
deutschen Druckbereich beschraénkte, und statt unbedingter Voll- 
standigkeit eine méglichst augenfallige Charakterisierung der ein- 
zelnen Druckstdtten anstrebfe. 

Wertvoll fiir die Inkunabelforschung sind dann noch zwei 
englische Unternehmungen geworden. Die in London begriindete 
Type facsimile Society, die wahrend 10 Jahren alljahrlich etwa 
50 photomechanisch hergestellte Reproduktionen an ihre Mit- 
glieder verteilte, ging besonders darauf aus, ein Bild von den- 
jenigen Druckerzeugnissen der Friihzeit zu geben, die der ein- 
zelne Forscher wegen ihrer auferordentlichen Seltenheit nur schwer 
im Original zu studieren Gelegenheit haben konnte. Die Woolley 
Photographs dagegen sind Abbildungen von Inkunabeln, die sich 
in der Privatsammlung von George Dunn in Wolley House be- 
funden hatten, und umfassen den gesamten Druckbereich des 
15. Jahrhunderts ohne erkennbare wissenschaftliche Gesichtspunkte, 
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Alle diese Anschauungswerke, mit Ausnahme von Claudins 
Histoire générale und meiner Geschichte des spanischen Friih- 
drucks, haben sich darauf beschrankt, einzelne Seiten der Wiegen- 
drucke als Typenproben wiederzugeben. Erst die von Isak Collijn 
begriindete Gesellschaft fiir Typenkunde des XV. Jahrhunderts unter- 
nahm es, fiir jede einzelne Type sowohl eine Satfprobe, als auch 
ein vollstandiges Alphabet zu geben. Der Plan, das Druckmaterial 
fiir jede einzelne Druckstatte erschépfend zur Darstellung zu bringen, 
ist in den bis jest verdffentlichten 1350 Tafeln allerdings nur fiir 
einige wenige Druckorte (KéIn, Liibeck, Magdeburg, Leipzig) zur 
Ausfiihrung gelangt. Es ist aber zu hoffen, da® die Gesellschaft 
bei Wiederkehr besserer wirtschaftlicher Verhaltnisse ihre Ver- 
Offentlichungen wieder wird aufnehmen kénnen. 

In den Supplementen von Copinger und Reichling hatte die 
Hainsche Methode ihre lebte Auswirkung gefunden. Inzwischen 
war aber fiir die Inkunabelforschung eine neue Periode angebrochen. 
Im Jahre 1898 ver6ffentlichte Rob. Proctor den ersten Teil seines 
Index of the early printed books in the British Museum and in 
the Bodleian library of Oxford. Der Gedanke der Zusammen- 
fassung dieser beiden gréften Offentlichen Inkunabelsammlungen 
war insofern wenig gliicklich, als Proctor nicht einmal imstande 
war, die Oxforder Exemplare ebenso erschépfend zu behandeln, 
wie die des British Museum. Auch war es nicht der unvergleich- 
liche Reichtum der Londoner Sammlung, was seiner Veréffent- 
lichung ihre tiberragende Bedeutung verschafft, sondern vielmehr 
die in seinem Index befolgte Methode. Zunédchst ordnet Proctor 
sein Material nicht, wie es Hain und alle seine Nachfolger getan 
hatten, nach dem Alphabet der Autoren, also nach literarischen 
Gesichtspunkten, sondern nach Druckorten und Druckern, also auf 
drucktechnischer Grundlage, und zwar lat er Druckorte und 
Drucker in chronologischer Ordnung nach ihrem ersten Auftreten 
sich folgen. Dann aber verzichtet Proctor auf jede textliche Be- 
schreibung. Er gibt lediglich, so weit der Druck das verrat, Jahr 
und Tag seines Erscheinens an; dem ganz kurz gefaften Titel 
aber la®t er die Angaben folgen, welche Schriftarten zu seiner 
Herstellung gedient haben, Zu diesem Zwecke wird bei jeder 
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Druckerei ein kurzer Uberblick vorausgeschickt iiber die Typen, 
die in ihr zur Verwendung gelanet sind, und von diesen Typen 
wird fast immer das Ma von 20 Zeilen und eine kurze Charak- 
terisierung gegeben, die im wesentlichen in dem Hinweis auf 
andere verwandte Typen besteht. 

Damit wurde in die Behandlung def Wiegendrucke ein voll- 
kommen neues Element eingefiihrt, durch das die Inkunabel- 
forschung auf eine vollkommen neue Basis gestellt wurde. Ab- 
gesehen von den unfruchtbar gebliebenen Anldufen von J. B. Bernhart 
und seinen Nachahmern hatte man bis dahin die drucktechnische 
Bestimmung der Friihdrucke, die ja fiir die grobe Menge der 
undatierten Stiicke von der gréften Bedeutung ist, der individuellen 
Beurteilung des einzelnen Forschers iiberlassen. Es hatte sich 
die Gewohnheit herausgebildet, die Schriffarten eines nicht unter- 
schriebenen Druckes als ,ahnlich“ denen irgend eines bezeichneten 
Druckwerkes zu erklaren, und daraufhin die Zuweisung an eine 
bestimmte Presse vorzunehmen. Mit dieser ,Ahnlichkeit“ war 
aber natiirlich der individuellen Willkiir ein weiter Spielraum ein- 
gerdumt, denn es gibt kaum jemals zwei Menschen, die mit ihrem 
Urteit iiber Ahnlichkeit vollkommen iibereinstimmen. Demgegen- 
iiber hatte ein englischer Bibliophile, Harry Bradshaw, 1870 an 
einer ganz verborgenen Stelle, in einem als Privatdruck her- 
gestellten Memorandum II: A classified index to the XV'" century 
books in the De Meyer collection sold at Ghent, november 1869 
anmerkungsweise ein System entwickelt, wie man die Wiegen- 
drucke in exakter Methode nach der Form ihrer Schriften in Ge- 
schlechter, Familien usw. einteilen solle. In einer spdteren Ver- 
Offentlichung hatte er dann an dem Beispiele der hollandischen 
Druckstatten eine Probe davon gegeben, wie er seine Methode 
praktisch ausgestaltet sich dachte, wobei er darauf gefiihrt wurde, 
nicht mehr die literarische Anordnung von Hains Repertorium, 
sondern vielmehr die geographisch-chronologische, wie sie in 
Panzers Annalen und Holtrops Monuments niedergelegt ist, als 
die fiir die Behandlung der Inkunabeln gebotene zu erkldren. 
Obwohl Bradshaws Artikel nachtraglich durch die Aufnahme in 
seine 1889 erschienenen Collected papers eine weitere Verbreiftung 
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gefunden hatten, so hat doch erst Proctors Auffreten ihnen zu 
ihrem vollen Rechte verholfen. Proctor erkennt unumwunden 
Bradshaw als seinen Lehrmeister an. Aber erst dadurch, da? er 
dessen Methode iiber den gesamten Druckbereich des XV. Jahr- 
hunderts durchzufiihren unternimmt, hat er ihr zu allgemeiner Be- 
achtung verholfen, und sie zu einer wissenschafilichen Tat gemacht. 
Da er bescheiden anerkennt, was er der Initiative Bradshaws 
verdankt, kann dem Verdienste seiner Leistung keinen Abbruch tun. 

Vom Standpunkt der Wissenschaft aus ist es zu beklagen, 
da® Proctor seine exakte Methode nicht abstrakt entwickelf, 
sondern nur an dem Beispiele einer einzelnen Sammlung durch- 
gefiihrt hat. Auch ist sie doch nicht sogleich in vollkommener 
Vollendung seinem Hirn entsprungen. Es war ein verhangnis- 
voller Miferiff, da er dem Hauptwerke eine Art der Typen- 
messung zugrunde legte, von deren Unzweckmafigkeit er sich 
noch selbst iiberzeugt hat. Er nahm das Ma von 20 Zeilen in 
der Weise, da? er von der Zeilenbasis der untersten Zeile, ohne 
Berticksichtigung der Unterlangen, bis zum oberen Rande der 
20. Zeile, ohne Beriicksichtigung der Oberlangen, maf. Dieses 
Mak blieb um den Betrag der Ober- und Unterlangen hinter dem 
Mae von 20 vollen Zeilen zuriick, und blieb deshalb unteilbar, 
so da® es nur von vollen 20 Zeilen abgelesen werden konnte. 
Damit wurde es aber unanwendbar fiir alle Auszeichnungsschriften, 
von denen uns meist nur wenige, oft nur eine einzige Zeile zur 
Verfiigung stehen. Er hat diesen Fehlgriff noch selbst eingesehen, 
und in den Supplementen, deren er noch vier fiir die Jahre 1899 
—{1902 herausgegeben, hat er selbst schon das Maf von 20 Zeilen: 
von der Basis der untersten bis zur Basis der 21. Zeile empfohlen. 
Dieses Mai ist bis in das einzelnste teilbar, so daf es fiir jede 
beliebige Zahl von Zeilen verwendet werden kann. Ein zweiter 
Ubelstand wurde seine streng chronologische Anordnung und 
die ihr entsprechende Bezeichnung seiner Typen. Trot des aufer- 
ordentlich reichen Inkunabelbestandes des British Museum konnte 
es doch nicht ausbleiben, da Wiegendrucke mit neuen Typen 
zum Vorschein kamen, deren Datierung die chronologische Ordnung 
Proctors durchbrach. Dadurch lie@ er sich in den Supplementen 
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verleifen, in jedem solchen Falle die Bezeichnung der Typen 
entsprechend abzuandern, so da vielfach die Typennummern 
der Supplemente nicht mehr dieselben Typen bezeichnen, wie im 
Hauptwerke. Endlich aber behielt Proctor doch in viel héherem 
Mafe, als seine Methode es zulie?, die Beriicksichtigung der 
»Ahnlichkeit* der Typenformen bei. Es war an sich ein Ungliick, 
da® die Form des Katalogs ihn ndtigte, sich bei der Charak- 
terisierung der Typen auf das denkbar geringste Ma zu be- 
schranken. Zu diesem Zwecke bezeichnet er alle Typen nur nach 
der Nummer der Presse und ihrer eigenen. Dadurch verlieren 
die Vergleichungen alle Anschaulichkeit, und sind in vollem Um- 
fange eigentlich nur fiir den verwendbar, dem das ganze Material 
des British Museum oder einer anndhernd gleich umfanglichen 
Sammlung zu Gebote steht. Bei diesen Vergleichungen fiihrt er 
aber nun in betrachtlichem Umfange die Eigenschaft der ,Ahnlich- 
keit* wieder ein, die mit der Methode selbst in unbedingfem 
Widerspruch steht. Die Gefahrlichkeit dieses Verfahrens fallt 
sofort ins Auge, wenn man Proctors Katalog der deutschen 
Drucke des XVI. Jahrhunderts zur Hand nimmt. Hier hat er zum 
Zwecke der Vergleichung charakteristische Druckproben wieder- 
gegeben, und bezeichnet die Typen nach diesen. Dabei verlaht 
er sich aber durchaus auf seine individuelle Auffassung von der 
Ahnlichkeit, ohne fiir dieselbe exakte Anhaltspunkte geben zu 
kénnen. Dieser Band des XVI. Jahrhunderts ist deshalb ein Kriterion 
fiir die friiheren Bande, das zu einer gewissen Vorsicht mahnt. 

Damit soll aber keineswegs die bahnbrechende Bedeutung 
der Proctorschen Methode in Zweifel gezogen werden. Er konnte 
sich leider nicht dazu entschliefen, an der exakten Vervollkommung 
seines Systems mitzuwirken, und so muhte ich mich dazu ent- 
schlieBen, ohne seine Hilfe die exakte Durchfiihrung in dem Typen- 
repertorium der Wiegendrucke auszugestalten. 

Das Typenrepertorium wollte zundchst nichts weiter sein, als 
die Loslésung des Proctorschen Systems von einer einzelnen 
Sammlung. Der erste Band beschrénkt sich daher fast ganz 
darauf, das abstrakt durchzufiihren, was Proctor in Anlehnung 
an den Besfand des British Museum zu wenig praktisch verwend- 
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bar dargeboten hatte. Die wesentlichste Neuerung war die Ein- 
fiihrung der M-Form neben dem Mafe, deren Mannigfaltigkeit 
mir schon aufgegangen war, ehe ich Proctors Arbeifen kannfe. 
Die folgenden Bande sind allerdings immer unabhangiger von 
Proctor geworden, indem ich mich davon iiberzeugen mufte, dai 
die iibrigen Lander in den Sammlungen des British Museum 
doch bei weifem nicht dhnlich erschépfend vertreten waren, wie 
dies fiir Deutschland zutraf. Im iibrigen sucht das Typen- 
repertorium, auf der Methode von Bradshaw und Proctor fufend, 
nur den Begriff der Ahnlichkeit bei der Typenvergleichung vdllig 
zu beseitigen, und an seine Stelle die Beachtung der unfer- 
scheidenden Merkmale zu sefen. 

Die neuere Inkunabelforschung hat das Typenrepertorium als 
Grundlage fiir die Ursprungsbestimmung der Wiegendrucke ziemlich 
anerkannt. Der Catalogue of early printed books in the British 
Museum, der in vervollkommneter Form den Proctorschen Index 
zu ersefen bestimmt ist, hat zwar eine unabhangige Art der 
Typenbezeichnung beibehalten; sie baut sich aber durchaus auf 
den Grundsdten auf, die dem Typenrepertorium zugrunde liegen. 
Nur ist in dem Catalogue die Methode noch in wesentlichem Mafe 
verfeinerf, so da er vielfach noch innerhalb dessen, was das 
Typenrepertorium als eine Type ansieht, zu feineren Unter- 
scheidungen gelangt. Gerade solchen Untersuchungen sollte das 
Typenrepertorium zur Unterlage dienen, und es ist nur zu be- 
dauern, daR es bis jest nicht in gréRerem Umfange nach dieser 
Richtung hin ausgebaut worden ist. Der British Museum Catalogue 
hat aber nicht nur in der Typenforschung sondern auch in ver- 
schiedenen anderen Richtungen ein Bild davon gegeben, wie die 
moderne Inkunabelforschung sich ihre Aufgaben zu stellen hat. 
Er wird nicht nur der buchtechnischen, sondern auch der literarischen 
Seite der Wiegendruckforschung mehr als irgend einer seiner 
Vorgdnger gerecht, und bietet als Sonderkatalog einer einzelnen 
Sammlung ein noch nicht wieder erreichtes Vorbild. Er wird in 
gewissen Beziehungen wohl damit sogar dem Gesamtkatalog der 
Wiegendrucke iiberlegen bleiben, von dessen erstem Bande das 
Erscheinen unmittelbar bevorsteht. 
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Die Plane zu einer Erneuerung des Hainschen Repertoriums 
waren nach Burgers Anregungen von 1892 nie wieder ganz zur Ruhe 
gekommen. Man war sich nur dariiber klar geworden, daft es nicht 
geniigen kénne, die Fiille dessen, was nachtraégliche Verdffent- 
lichungen an das Licht gezogen hatten, einfach mit dem alten Be- 
stande des Hain zusammenzuarbeiten, wi¢ es sich Burger gedacht 
hatte, sondern da? der Ersats fiir Hains Werk sich durchaus auf 
einer neuen Bestandsaufnahme aufbauen miisse. Dazu waren an 
einzelnen Stellen vorbereitende Schritte unternommmen worden, als 
das Preufische Kultusministerium, vertreten durch Exc. Althoff, 
sich dazu entschlo®, die Angelegenheit in grofem Stile in die Hand 
zu nehmen. Im Winter 1904/5 wurde eine Kommission fiir den 
Gesamtkatalog der Wiegendrucke begriindet, in die eine Anzahl 
der anerkanntesten deutschen Inkunabelforscher berufen wurden 
mit der Aufgabe, zunadchst durch eine sorgfaltige Inventarisierung 
der deutschen Bestaénde eine feste Unterlage fiir die Arbeit zu 
schaffen. Gleichzeitig wurden Verbindungen mit dem Auslande 
aufgenommen, teils um dort adhnliche Bestrebungen zu fordern 
(Schweiz, die Nordlandstaaten, Osterreich, Italien, Amerika), 
teils um da, wo eigene Kréaffe nicht zu gewinnen waren, von 
Deutschland aus in dhnlichem Sinne vorzugehen (Spanien, England, 
Belgien). Als im Jahre 1911 die Inventarisierung in Deutschland 
beendet war, ging die Kommission daran, von dem gesamten im 
In- und Auslande festgestellten Materiale nach einem einheiflichen 
Modell Einzelbeschreibungen herzustellen. Auf der Buchgewerbe- 
austellung in Leipzig unterbreitete sie der Offentlichkeit Proben 
von allen Abteilungen des geplanten Gesamtkataloges der Wiegen- 
drucke: Beschreibungen, Druckerindex, Sachregister und Nachweis 
der Exemplare. Der Ausbruch des Krieges hat es verhindert, 
da® diese Ausstellung die erwiinschte Beachtung und Kritik ge- 
funden hat. Die Kommission hat zwar ihre Arbeiten wdahrend 
der ganzen Kriegszeit ohne ernstliche Unterbrechungen fortsefen 
kénnen. Tropdem ist es nicht méglich gewesen, die urspriinglichen 
Plane in vollem Umfange aufrecht zu erhalten. Die Inventarisierung 
in den Osterreichischen Landen wurde lange vor ihrer Vollendung 
endgiiltig abgebrochen, die eben gewonnene Fiihlung mit Italien 
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ging verloren, und die deutsche Regierung erklarte sich nichf nur 
auferstande, die Mittel zu bewilligen, um wie in friiheren Fallen 
die Aufgaben mit deutschen Arbeitskraften durchzufiihren, sondern 
glaubte nicht einmal die Mittel fiir die Drucklegung des Kafalogs in 
Aussicht stellen zu kénnen. Die Kommission mufte daher froh 
sein, wenigstens einen privaten Verleger fiir ihr Werk finden zu 
kénnen, der es vor dem Schicksal bewahrte, in einem Bibliotheks- 
archiv zu verstauben. Die Drucklegung des ersten Bandes geht 
ihrer Vollendung entgegen; er soll Mitte 1925 der Offentlichkeit 
iibergeben werden. Die Zukunft muf zeigen, ob der neue 
Gesamtkatalog der Wiegendrucke der Inkunabelforschung einen 
ahnlichen Impuls zu geben vermégen wird, wie er von dem 
Reperforium L. Hains ausgegangen ist, das er zu ersefen be- 
stimmt ist. 


5. Geschichte des Friihdrucks. 


Die Friihgeschichte der Buchdruckerkunst ist an sich nicht 
ein Teil der Inkunabelkunde, sondern eine selbstaéndige Disziplin, 
die sich mit den Geschehnissen der Friihdruckzeit beschdftigt, 
wadhrend die Inkunabelkunde die Methoden der 4dltesten Buch- 
gestaltung erforscht. Beide sind aber vielfach auf das gleiche 
Arbeismaterial angewiesen und beriihren sich so vielfach, dah 
man die eine nicht wohl ganz von der anderen absondern kann. 
Tropdem glaube ich, mich an dieser Stelle auf eine ganz kurze 
Skizze beschrénken zu kénnen. 

Daf Johann Gutenberg von Mainz der Erfinder der Buch- 
druckerkunst gewesen ist, kann nach den einmiitigen Zeugnissen 
des XV. Jahrhunderts nicht in Zweifel gezogen werden. Diese 
Uberzeugung kénnen die mangelhaft begriindeten Legenden des 
XVI. Jahrhunderts nicht erschiittern. Wann und wo aber Gutenberg 
mit seinen Versuchen soweit gelangt ist, da® er sie praktisch ver- 
wenden konnte, steht nicht fest. Sie miissen bereits in Stra®burg 
weit vorgeschritten sein, denn in dem Proze® Gutenbergs mit den 
Briidern Dritzehn im Jahre 1438 bekundet der Goldschmidt Diinne, 
da er eine erhebliche Summe Geldes an dem verdient habe, was 


é1 


zum Drucken notig ist. Das alteste datierbare Erzeugnis ist der 
astronomische Kalender auf das Jahr 1448, der in Mainz entstanden 
sein diirfte. Es ist sehr fraglich, ob man die mancherlei Kleindrucke, 
die mit den Typen der 36- und 42zeiligen Bibel hergestellt sind, 
als eine Entwicklungsreihe ansehen darf. Es ist ziemlich unwahr- 
scheinlich, da® ein so umfanglicher Druck wie das deutsche Sybillen- 
buch, dem das Fragment vom Weltgericht entstammt, einer besonders 
frilhen Zeit angehdrt. Die mancherlei Verschiedenheifen in dem 
Typenbestand der dltesten Kleindrucke sind wohl vielmehr darauf 
zuriickzufiihren, da® eine Mehrheit von Herstellern an ihnen be- 
teiligt war. Gutenberg hat eine Zeiflang seinen Unterhalt dadurch 
gewonnen, daf er einzelnen Interessenten seine ,geheime* Kunst 
gegen Entgelt beibrachte. Man muf ohne weiferes annehmen, 
daB diese Schiiler sich bemiiht haben werden, das Erlernte auch 
praktisch zu verwerten, um die Kosten des Unterrichts wieder einzu- 
bringen. Von ihnen riihren vermutlich manche der iiberlieferten Bruch- 
stiicke her, und es ist nur nafiirlich, da® sich in der Schrift in 
den verschiedenen Hénden kleine Verschiedenheiten bemerkbar 
machten. 

Die erste groPere Leistung der neuen Kunst war die 42zeilige 
Bibel, die wohl von Gutenberg herriihrt, und der Gegenstand des 
Rechtsstreits mit Johann Fust gewesen ist. Darnach diirfte sie 
anndhernd im Jahre 1455 vollendet worden sein. Der Ausgang 
des Prozesses zwischen Gutenberg und Fust ist uns nicht bekannf. 
Da sich aber in spdterer Zeit die Type der 42zeiligen Bibel im 
Besife von Peter Schéffer befindet, der, obwohl aus Gutenbergs 
Schule stammend, in das Lager von Johann Fust tibergegangen 
war, so ist wahrscheinlich der Druckapparat der 42zeiligen Bibel 
dem Gutenberg ab-~ und dem Fust zugesprochen worden. Daf 
Gutenberg sich neues Druckmaterial beschafft hat, bezeugen die 
Humery-Akten. Ob er wirklich der Drucker des Catholicon von 
1460 gewesen ist, lat sich nicht beweisen. Jedenfalls ist er 1468 
gestorben, ohne noch einmal eine Druckerei von bedeutenderer 
Leistungsfahigkeit in Betrieb gebracht zu haben. 

Die Verbreitung der Buchdruckerkunst hat schon vor der 
Einnahme von Mainz durch Adolf von Nassau im Jahre 1462 be- 
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gonnen, und die Einwirkung dieses Ereignisses ist in dieser 
Richtung wohl stark iiberschaéspt worden. Die Druckwerkstatte 
von Fust und Schéffer hat waéhrend und nach dem Mainzer Kirchen- 
streit in Mainz bestanden, und es lat sich schon vor 1462 eine 
Mehrheit von Druckereien nachweisen. Man nimmt mit Bestimmtheit 
an, da? schon die Ablafbriefe von 1454/5 aus zwei verschiedenen 
Werkstatten hervorgegangen sind. Die 36zeilige Bibel ist wahr- 
scheinlich weder von Gutenberg, noch von Pfister, noch von Schoffer 
hergestellt. Pfister hat aber seit 1460 in Bamberg gedruckt. Noch 
aus einer anderen Druckerei ist der Wiener Kalender fiir 1462 
hervorgegangen, der doch spdfestens am Anfang dieses Jahres 
entstanden sein mu. Von den Druckern, die man als Schiiler 
von Gutenberg und Schéffer ansehen muf: Berthold Ruppel in 
Basel, Philipp Kefer in Niirnberg, Johann Neumeister in Foligno, 
Ulrich Zell in K6ln scheint auch nicht einer seine Tdatigkeit im 
AnschluR an die Mainzer Katastrophe eréffmet zu haben. Erst in 
der zweiten Halfte der sechziger Jahre breitet sich die Druckkunst 
nach K6ln, nach Stra®burg, nach Basel aus. Um dieselbe Zeit 
aber dringt sie auch schon iiber die Alpen nach Subiaco und 
Rom. Der Andrang zu der neuen Kunst mu® um diese Zeit ein 
ganz gewaltiger gewesen sein. Denn mit dem Jahre 1470 schiefen, 
besonders in Italien, die neuen Druckerwerkstatten wie die Pilze 
empor, und jede dieser Druckereien mute doch mindestens einen 
Meister haben, der mif allen zu dem Buchdruck gehérigen Ver- 
richfungen vollkommen vertraut war. 

Gutenberg hatte sich die gotischen Missalschriften zum Vor- 
bilde erwahlt, und alle die altesten deutschen Drucker haben mit 
gotischen Schriften gedruckt, bis Adolf Rusch in Stra®burg um 1464 
zuerst den Versuch unternahm, die Humanistenschrift, die Antiqua 
ebenfalls fiir den Buchdruck zu verwenden. »Wahrscheinlich hat 
seine Type dem Konrad Sweinheim und Arnold Pannart in Subiaco 
als Vorbild gedient. In Rom aber gelangte unmittelbar darnach 
schon die italienische Antiqua zu unbedingter Herrschaft, die in den 
Schriften des Nicolaus Jenson in Venedig ihren Héhepunkt erreicht. 

In den siebziger Jahren vollzieht sich der Triumphzug der 
Buchdruckerkunst iiber die ganze Kulturwelt. Fast ausnahmslos 
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sind es deutsche Meister, die sie in den fremden Landen heimisch 
machen, aber auffallenderweise geht die Fiihrung schon in dieser 
Zeit an Italien iiber. Nicht nur franzdsische, spanische, nieder- 
landische und englische Drucker riihmen sich, mif venetianischen 
Schriften zu drucken, sondern Deutschland selbst erkennt willig 
die Vormacht der italienischen Druckerschulen an, obwohl es in 
diesen vielfach deutsche, oder doch deutsch geschulfte Meister 
waren, die deren Ruhm begriindeten. 

In den Jahren 1480—1500 beginnen bereits an dem in den 
siebziger Jahren rasch aufgeschossenen Baume der neuen Kunst 
die Friichte zu reifen. Der Buchdruck hat die Unvollkommen- 
heiten seiner Jugendjahre iiberwunden, und beginnt sich seiner 
kulturgeschichflichen Mission bewuft zu werden. Neben der 
Wiedergabe der geistigen Hinterlassenschaft vergangener Zeiten 
fangt schon die literarische Produktion der Gegenwart an, sich 
das neue Verbreitungsmittel zu eigen zu machen. Der Buchdruck 
wird in den Dienst verschiedenartiger Besfrebungen auf allen 
erdenklichen Gebieten des Kulturlebens gestellt. Zur Vollendung 
kommt diese Entwickelung allerdings erst in der grofen geistigen 
Bewegung der Reformation; aber man darf doch anndhernd be- 
haupten, da® um das Jahr 1500 der Buchdruck sich bereits zu 
dem herausgebildet hat, was er fiir die Nachwelt geblieben ist. 
Dieser Werdeprozef ist es, der der Inkunabelforschung den be- 
sonderen Reiz verleiht. 


Haebler, Handbuch der Inkunabelkunde. Fa) 


Il. DAS BUCH. 


A. Vorbereitung und Anordnung. 


1. Papier. 


Fin einzelnes bestimmtes Merkmal, an dem man erkennen 
kénnte, ob ein Druckwerk noch der Inkunabelzeit angehort, gibt 
es allerdings nicht. Es ist das auch ohne weiteres einleuchtend, 
wenn man sich vergegenwartigt, da® eine erhebliche Anzahl von 
Druckern, die ihre Tatigkeit noch in der Friihdruckzeit begonnen 
haben, zum Teil bis weit in das XVI. Jahrhundert hinein weiter 
gedruckt, und dabei natiirlicherweise sowohl vor als nach dem 
Jahre 1500 sich desselben Druckmaterials bedient und die gleiche 
Druckerpraxis angewendet haben. Eine unbedingt sichere Scheidung 
ist deshalb zundchst nur fiir diejenigen Wiegendrucke méglich, 
die selbst etwas iiber ihre Entstehung aussagen. Das tun sie 
aber nicht, oder doch nur ganz ausnahmsweise, wie das moderne 
Buch auf dem Titelblatt, dessen sie in der weit iiberwiegenden 
Mehrzahl noch ganzlich entbehren, sondern sie iibernehmen von 
der Praxis der Handschriftenschreiber die Gepflogenheit, diese 
Angaben an das Ende des Druckes zu seten. Dafiir enthalt 
diese Schlufschrift, das Colophon, dann allerdings vielfach eine 
viel gréfere Fiille von Angaben, als sie sich auf einem Titelblatt 
zu finden pflegen. Denn die Schlufschrift nennt haufig neben 
dem Titel und Verfasser des Buches nicht nur den Ort und den 
Zeitpunkt der Entstehung, sowie den Namen des Druckers, sondern 
sie enthalt oft daneben noch wertvolle literarische Notizen iiber 
die Abfassung des Werkes, iiber Herausgeber und Korrektoren, 
die den Text vorbereitet und die Drucklegung iiberwacht, sowie 
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iiber Verleger und Geldgeber, die das Erscheinen des Werkes 
erméglicht haben. 

Allerdings gibt es nun aber eine aufferordentlich groRe Zahl 
von Wiegendrucken — man schat sie auf mindestens ein Drittel 
der Gesamtzahl — die einer solchen Schlufschrift entbehren. 
Unter diesen befindet sich natiirlicherweise auch eine ganze Menge 
von solchen, deren Eigenschaft als Wiegendrucke nicht unbedingt 
feststeht. Da es aber, wie gesagt, an einem allgemein giltigen 
Unterscheidungsmerkmal mangelt, so hat die Inkunabelforschung 
sich zu dem Grundsat bekannt, jedes Druckwerk, das aus der 
Friihdruckzeit stammen kénnte, solange als Inkunabel anzusehen, 
so lange sich nicht aus auferen oder inneren Griinden der Nach- 
weis erbringen la@t, da es erst nach dem Jahre 1500 erschienen 
sein kann. Auf diesem Wege haben eine erhebliche Anzahl 
von Drucken, die von den Bibliographen — Hain und Copinger 
nicht ausgenommen — als Wiegendrucke verzeichnet worden waren, 
nachtraglich wieder ausgeschieden werden miissen, weil eine genauere 
Untersuchung ergab, da® in dem Texte Personen und Ereignisse 
erwdhnt wurden, die erst der Zeit nach 1500 angehoérten, oder 
da® sie mit einem Druckmaterial hergestellt waren, fiir dessen 
Verwendung im XV. Jahrhundert sich kein Zeugnis beibringen lief. 
Trotdem fiihren wahrscheinlich auch die neuesten Inkunabelverzeich- 
nisse noch manches Druckwerk auf, das nicht mit vollem Rechte 
darin seinen Plas gefunden hat, und neue Untersuchungen werden 
immer einmal wieder einzelne Biicher, die als Wiegendrucke galten, 
dieser Eigenschaft entkleiden. Aber bis ein solcher Beweis im 
einzelnen Falle erbracht ist, empfiehlt es sich unbedingt, jeden 
einzelnen Druck, der den Anschein eines Erzeugnisses der Friih- 
druckperiode erweckt, als solchen zu verzeichnen. 

Es gibt natiirlich eine ganze Menge von Eigentiimlichkeiten, 
auf Grund deren man annehmen darf, daft man es mif einem 
Wiegendrucke zu tun hat. Schon das Papier, auf dem die Inkunabeln 
gedruckt sind, gibt fiir ihre Beurteilung einen wesentlichen Anhalt. 
Allerdings ist schon in der Friihdruckperiode der Vorgang zu 
beobachten, daf im Laufe der Zeit die Qualitaét des fiir die Drucke 
verwendeten Papieres sich mehr und mehr verschlechtert. Auch 
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Ortliche Griinde bedingen gelegentlich das Auftreten von minder- 
wertigeren Papiersorten bereits in Drucken, die ohne Zweifel noch 
der Wiegendruckzeit angehdren. Im allgemeinen aber zeichnen 
sich die Friihdrucke dadurch aus, daf sie auf einem duferst kraftigen 
Papier hergestellt sind, das nicht rein weif, sondern von grau- 
geblicher Farbung ist. Wenn man Inkunabeln antrifft, deren 
Papier, obwohl nach Starke und Haltbarkeit dem der Wiegen- 
drucke gleich, von kalkig-weifer Farbung ist, so darf man immer 
annehmen, da? es sich um ein Exemplar handelt, das erst in 
neuerer Zeit ,g@ewaschen* ist, d.h. das, um ihm ein besseres 
Aussehen zu verleihen oder die Spuren friiherer Vernachlassigung 
zu beseifigen, und dadurch seinen Wert zu erhéhen, mif allerlei 
chemischen Stoffen behandelt worden ist. Die Wiegendrucke 
der dlteren Zeit sind jedenfalls durchgangig auf einem dicken 
etwas gelblichen Papier gedruckt, das aber von so vorziiglicher 
Beschaffenheit ist, da® es noch heute, nach mehr als vier Jahr- 
hunderten da, wo es nicht besonderen Ungliicksfallen ausgesett 
gewesen ist, seine urspriingliche Farbe und Konsistenz be- 
wahrt hat. 

Das Land, das die Hauptmasse des zu den Wiegendrucken 
verwendeten Papiers geliefert hat, ist Italien gewesen. Dort hatte 
schon vor der Ejinfithrung des Buchdrucks die Papierfabrikation 
eine ziemlich weite Verbreitung gefunden, und manche der kleinen 
italienischen Druckstatten der siebziger Jahre verdankt das friihe 
Vorkommen des Buchdrucks in ihren Mauern dem Umstande, dah 
sich am Orte selbst oder in seiner unmittelbaren Ndhe eine 
leistungsfdahige Papierfabrik befand. Wie eng die Verbindung 
zwischen der Papierfabrikation und dem Friihdruck gewesen ist, 
ersieht man auch daraus, da? in manchem der 4lteren Friihdruck- 
vertrage sogar der Beschaffung von Lumpen fiir die Herstellung 
des Papiers gedacht wird. Es gab aber auch auferhalb Italiens 
schon um die Mitte des XV. Jahrhunderts einzelne Papierfabriken, 
und die grote Nachfrage, die die Ausbreitung des Buchdrucks zur 
Folge hatte, lie? binnen kurzem auch in Deutschland und Frankreich, 
ja selbst auch in Spanien neben den alten, weitere Statten der 
Papierfabrikation entstehen. 
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Um die Bedeutung des Papiers fiir die Inkunabelforschung 
richtig zu beurteilen, mu man sich wenigstens in grofen Ziigen 
die Herstellung desselben vergegenwartigen. Das Papier der 
Friihdruckzeit wurde aus den Boftichen, die die fliissige Masse 
enthielfen, mit der Hand geschépft mit Hilfe von Formen, die aus 
einem dichten Nes von Drdhten in einem Holzrahmen bestanden. 
Die dicht neben einander laufenden Draéhte wurden durch andere 
rechtwinklig dazu in weiteren Absfanden angebrachte Drdahte in 
ihrer Lage erhalten, und in der Miite der einen Halfte des Rahmens 
pflegte, gleichfalls mit Hilfe von Draht, eine Figur angebracht zu 
werden, die in dem fertig gesch6pften Bogen als Wasserzeichen 
erscheint. Die alteren Papiersorten der Friihdruckzeit sind fast 
ausnahmslos mif einem Wasserzeichen ausgestatfet. Doch ist das 
Fehlen eines solchen an sich noch kein ausreichender Grund, einem 
Drucke die Inkunabeleigenschaft abzusprechen. Es ist auch schon 
in der Frithdruckzeit hin und wieder Papier ohne Wasserzeichen, 
haufiger noch in Deutschland als in Italien, zur Verwendung gelangt. 
Es zeigt sich aber fast ausnahmslos, da diese Papiere von 
minder guter Beschaffenheit sind. 

Man hat sich eine Zeit lang von der Wasserzeichen-Unter- 
suchung fiir die Friihdruckforschung reiche Vorteile versprochen. 
Es hat sich aber herausgestellt, da die erreichten Ergebnisse diese 
Erwartungen nur zu einem geringen Teile erfiillt haben. Zundchst 
hat die Forschung bis jest noch nicht vermocht, mif unbedingter 
Sicherheit die Bedeutung der Wasserzeichen aufzukldren. Anfdng- 
lich sind sie wohl jedenfalls Ursprungszeugnisse, gewissermafen 
Fabrikmarken der herstellenden Papiermiihlen gewesen. Dagegen 
scheinen sie nach und nach daneben auch die Eigenschaft von 
Qualitaétszeichen angenommen zu haben. Es ist undenkbar anzu- 
nehmen, da? die ungeheuren Mengen des in den Inkunabeln ver- 
wendeten Papieres mit dem venetianischen Zeichen der Waage im 
Kreise, oder der genuesischen Marke von Hand und Stern je aus 
einer einzigen Papierfabrik hervorgegangen sein sollten. Aus urkund- 
lichen Quellen iiber Papierlieferung geht unmitfelbar hervor, dak ge- 
wisse Wasserzeichen zweifellos mindestens gleichzeitig den Wert von 
Qualitétsmarken hatten. Dafiir spricht jedenfalls auch die aufer- 
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ordentlich weite Verbreitung, die einzelne Wasserzeichen — neben 
den vorgenannten ware besonders noch der Ochsenkopf zu er- 
wahnen — gefunden haben. Dadurch wird an sich schon ihre 
Bedeutung als Ursprungszeugnisse erschiittert. Eine weitere Er- 
schiitterung ergibt sich aber auch aus der Art ihres Zustande- 
kommens. Wenn man bedenkt, da? das Wasserzeichen entsteht 
als Abdruck einer Drahtfigur, die auf dem Neswerk des Schépf- 
rahmens befestigt ist, so ergibt sich ohne weiteres, da eine 
absolute Gleichheit der Marke einer bestimmten Fabrik ein Ding 
der Unméglichkeit war, denn jede leistungsfahige Fabrik mufte 
doch mit einer gro®en Anzahl von Schépfrahmen arbeiten, und 
die gréfte Sorgfalt ware auferstande gewesen, zu verhindern, 
daft die einzeln mif der Hand aus einem so spréden Material, wie 
es der Metalldraht bietet, herzustellenden Figuren in Kleinigkeifen 
von einander abwichen. Schon dadurch erweisen sich die Wasser- 
zeichen als wenig zuverldassige Fiihrer. 

Es kommt aber noch ein anderes hinzu. Die Untersuchungen 
iiber den Druck der 42 zeiligen Bibel haben zu dem iiberraschenden 
Ergebnis gefiihrt, dal bereits in diesem der altesten Zeit zuge- 
hérigen Druckwerk nicht mit einer einheitlichen Papiersorte gearbeitet 
worden ist, sondern da® hier sogar in methodischer Weise die 
einzelnen Lagen des Buches aus verschiedenen Papiersorten zu- 
sammengesett worden sind. Das lettere ist anscheinend ein ver- 
einzeltes Vorkommen, dessen Ursachen nicht ohne weiteres zu 
erkennen sind. Tatsache ist es aber, da? fast in allen umfang- 
licheren Erzeugnissen der Friithdruckzeit Papiere mit verschiedenen 
Wasserzeichen zur Verwendung gelanet sind, und daf? selbst 
Exemplare ein und desselben Druckes keineswegs immer in bezug 
auf das dazu verwendete Papier vollkommen mit einander iiber- 
einstimmen. Aus diesen Tatsachen ergibt sich, da® einwand- 
freie Schliisse fiir die Beurteilung der Wiegendrucke daraus im 
allgemeinen nicht zu gewinnen sind, und daf® die universelle Er- 
forschung der Wasserzeichen in den Wiegendrucken keine Er- 
gebnisse erhoffen laft, die im Verhdltnis stehen zu dem aufer- 
ordentlichen Umfang der Arbeit, die ihre Feststellung erfordern 
wiirde, 
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Damit soll aber keineswegs behauptet sein, da nicht auch 
die Untersuchung der Wasserzeichen in einzelnen Fdllen zu ganz 
wertvollen Feststellungen fiihren kénne. Als Beispiel fiihre ich 
einen Druck des Erhard Ratdolt an, der das unmédgliche Datum 
VII. Kalendas Decembres 1468 tragt (Mataratius, De componendis 
versibus, Hain 10889). Dieses Buch ist auf einem Papiere gedruckt, 
das das seltene Wasserzeichen einer fliegenden Taube tragt. 
Dieses Papier hat Ratdolt anscheinend nur noch ein einziges Mal 
zu einem Publicius, Artis oratoriae epitome verwendet, der das 
Datum des 30. November (pridie Kalendas Decembres) 1482 tragt. 
Es kann also beinahe als vollkommen sicher gelten, da der 
Mataratius annadhernd zu derselben Zeit entstanden ist. Wenn 
also auch eine allgemeine Beriicksichtigung der Wasserzeichen 
fiir die Friihdruckforschung wenig Erfolg in Aussicht stellt, so 
wird deren Untersuchung in einzelnen Fallen doch sicherlich sich 
von wesentlichem Nuten erweisen kénnen. 


29. Format. 


Das Papier der Friihdruckzeit ist im wesenflichen in zwei 
Formaten geliefert worden, einem Groffolio, forma regalis, und 
einem Kleinfolio, forma mediana oder communis. Der Bogen 
der forma regalis mift annahernd 70><50 cm, und ergibt, einmal 
gebrochen, das GroPfolioformat der Wiegendrucke, wie es uns 
in dem Speculum des Vincentius Bellovacensis, der Biblia des 
Adolf Rusch und anderen Drucken entgegentritt. Die Mafe der 
forma mediana sind etwas gréferen Abweichungen unterworfen; 
als mittleres Ma® darf wohl 50><30 cm gelten. Mit ihr ist die 
grofe Menge der Folianten der Friihdruckzeit hergestellt. 

Das Format der Inkunabeln lat sich nicht ganz so wie bei 
dem modernen Buche bestimmen. Heutzutage ist die Lage eines 
Druckes identisch mit dem Bogen, und das Format kann daher 
einfach aus der Zahl der in einer Lage vereinigten Blatter fest- 
gestellt werden. Der Friihdrucker dagegen hat, besonders in 
seinem Folioformat, eine beliebige Zahl von Bogen zu einer Lage 
vereinigt, so daf® die Zahl der Blatter fiir die Bestimmung des 
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Formates belanglos ist. Um das Format einer Inkunabel zu be- 
stimmen, kann man sich lediglich nach den Wasserlinien des 
Papiers richten. In dem Schépfrahmen verliefen die engen Drdhte 
parallel zu der langen Seite des Rechtecks wdhrend die in gréferen 
Abstanden angebrachten Stiipdrahte parallel zu den kurzen Seiten 
verliefen. In dem einmal gebrochenen Bogen, Folioformat, miissen 
deshalb die engen Linien horizontal verlaufen, im doppelt gebrochenen 
Bogen, Quarto, dagegen vertikal, und abermals horizontal im 
vierfach gebrochenen Oktav. Dadurch wird gleichzeitig die Stellung 
des Wasserzeichens bedingt, das sich im Folioformat in der Mitte 
des Blattes befinden mu, im Quarto in den Bruch des einen 
Blattes riickt, im Oktav dagegen anné&hernd in die Mitte des 
oberen Randes zu stehen kommt. Es ergibt sich daraus, da® das 
Format der Wiegendrucke unabhdngig ist sowohl von ihrer GréBe, 
als von der Zahl der in der Lage vereinigten Blatter. So kann 
es aber auch vorkommen, daf innerhalb ein und desselben Druckes 
das Format wechselt. Gelegentlich naémlich, wenn auch nicht allzu 
hdufig, haben die Friihdrucker, mehr noch in Italien als in Deutsch- 
land, zu den Lagen des gewoéhnlichen oder kleinen Folio halbe 
Bogen der forma regalis verwendet, so da® sich in einzelnen 
Lagen, oder selbst in einzelnen Blattern einer Lage, die Wasser- 
linien in Quartstellung befinden, wahrend die anderen Blatter und 
Lagen in Folio bedruckt sind. Und dieselbe Mischung wiederholt 
sich in Quartbanden, denen einzelne Blatter in Oktavformat bei- 
gegeben sind. ‘) 

Auch die Quarto-Lagen der Inkunabelzeit sind selten nur aus 
einem doppelt gebrochenen Bogen gebildet. Auch hier ist, ganz 
besonders in der dltesten Zeit, die Zahl der Blatter einer Lage 
willkiirlich. Allmahlich hat sich dann die Gewohnheit heraus. 
gebildet, die Quartlage aus zwei Bogen, 8 Blatt, zusammenzusefen. 


) Z.B. 2° und 4°: Eusebius, Eggestein s. a. Hain 6708, BMC. I. p. 73. — 
Decisiones, Schéffer 1477. H. 6047. BMC. 1. p.33. — ‘Hilarion, Lignamine 1473. 
Cop. 2978. BMC. IV. p. 31. — Caracciolus, Wendelin v. Speyer 1473. H. 4430. 
BMC. V. p. 163. 4° und 8°. — Psalterium, Eggestein s. a. H. 15512. BMC. I. p. 74. 
— Modestus, Schurener s. a. H. 11441. ee IV. p. 59, — Galeottus, Lerouge 
1476, H. 7457, BMC, V. p, 215, 
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In dieser Zusammensepbung aber verfahren die einzelnen Drucker 
verschieden. Die einen brechen jeden Bogen fiir sich und legen 
die gebrochenen Bogen ineinander; die andern legen dagegen 
die ganzen Bogen zusammen, und brechen sie gemeinsam. Das 
angewendete Verfahren ist je zuweilen nur an den Signaturen, 
wo solche vorhanden sind, oder sonst an der Verteilung der mit 
dem Wasserzeichen ausgestatfeten Blatter zu erkennen. Die 
Bildung der Quartlage aus einem einzelnen, doppelt gebrochenen 
Bogen, also einer Lage von 4 Blatt, wie sie in den Drucken der 
Reformationszeit zur allgemeinen Regel geworden ist, kommt in 
der Wiegendruckperiode nur ganz ausnahmsweise vor. Wenn 
man einem Druck mit vierblattrigen Quartiagen begegnet, wird 
man zundchst stets annehmen diirfen, da® er dem XVI. Jahr- 
hundert angeh@rt. 

Fiir das Oktavformat, das sich in der Friihdruckzeit erst sehr 
allm@hlich einbiirgert und anfangs nur sehr sparlich zur Verwendung 
gelangt, kann es allerdings wohl von anfang an als Regel gelien, dah 
dieLage aus einem vierfach gebrochenen Bogen gebildet wird. Doch 
kommt es auch da vor, da? zwei Bogen zu einer Lage vereinigt 
werden, die demnach 16 Blatt zahlt. 

Die ungewodhnlicheren Formate, 12°, 16°, 249 kommen zwar 
auch schon gegen das Ende der Friihdruckzeit vor allem in litur- 
gischen Drucken, in Brevieren und Gebetbiichern vor. Sie sind 
aber so seltene Ausnahmen und fiir ihre Gestaltung walten so 
wenig feste Regeln ob, da® es sich eriibrigt, dariiber zu be- 
richfen. 

Dagegen verdient die Bildung der Lagen in den Folio- 
drucken noch eine ndhere Erérterung. Gutenberg hatte die 
42 zeilige Bibel in Lagen von zehn Blatt hergestellt, eine Tatsache, 
die insofern auferordentlich bemerkenswert ist, als sie eine auRer- 
ordentlich groBe Menge von Typenmaterial erforderte. Es war 
allerdings nicht unbedingt notwendig, bei dem Druck in Lagen 
von zehn Blatt das Typenmaterial fiir volle zwanzig Seiten ein- 
zubauen. Vielmehr konnte der Drucker, wenn der Sat bis zum 
fiinften Doppelblatt (Seite 9—12) gediehen war, damit beginnen, 
das mittelste Blatt der Lage abzudrucken, so daft dessen Typen- 
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material wieder abgelegt werden konnte, wahrend noch an dem 
Sate von Blatt 7—10 gearbeitet wurde. Immerhin aber bedingten 
die grofen Lagen ein besonders umfdngliches Schriffmaterial, 
denn der oben entwickelte Vorteil ware ebensogut auch bei 
kleineren Lagen erreichbar gewesen. Trospdem haben Gufenbergs 
unmiftelbare Schiiler und die altesten Drucker ganz im allgemeinen 
zundchst an der Lage von zehn Blatt festgehalten, und zwar so 
streng, da? der Ausdruck quinternio fiir die Lage so allgemein 
zur Geltung gelangte, da zuerst selbst solche Lagen, die nicht 
mehr aus zehn Blatt bestanden, noch als quinterniones bezeichnet 
wurden. Die Regel galt so allgemein, da? selbst Quartbande aus 
Lagen von zehn Blatt (fiinf halbe Foliobogen) zusammengeseft 
worden sind. 

Wenn sich auch in den 4ltesten Drucken zwischen den zehn- 
blattrigen Lagen solche von mehr oder weniger als zehn Blattern 
vorfinden, so haéngt das damit zusammen, da? umfangliche Drucke 
schon von der friihesten Zeit an zur Beschleunigung ihrer Her- 
stellung in eine grdéfere oder geringere Zahl von Abschnitten 
zerlegt wurden, an denen man die Arbeit gleichzeitig in Angriff 
nahm. Es hing das wohl auch damit zusammen, da die meisten 
der dlteren Druckereien keineswegs nur auf eine einzelne Presse 
angewiesen waren, sondern deren meistens eine Vielzahl in Tatig- 
keit haften. Die Untersuchungen haben ergeben, da bereits die 
42 zeilige Bibel in vier verschiedenen Seterabschnitten hergestellt 
ist, und da vermutlich diesen Abschnitten auch eine gleiche Zahl 
von Pressen entsprochen hat. Gerade die altesten Urkunden iiber 
die ersten Druckereien auf italienischem Boden lassen erkennen 
oder sprechen es ausdriicklich aus, da die Hersteller der aus 
den ersten siebziger Jahren staminenden Drucke fast immer iiber 
eine Mehrzahl von Pressen verfiigten. Hatte doch selbst eine so 
bescheidene Presse, wie die des Johannes Reinhardi in Trevi, von 
der wir neben einem kleinen Gelegenheitsdruck nur ein einziges 
umfdngliches Werk kennen, nicht weniger als vier Druckerpressen 
im Gange. Nach diesen Feststellungen kénnen wir also wohl 
iiberall da, wo in einem umféanglicheren Drucke eine Unregel- 
mafigkeit in der Zusammensefung der Lagen erkennbar ist, 
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darauf schlieBen, da® wir es an der betreffenden Stelle mit einem 
Seterabschnitt zu tun haben, und die Zahl solcher Abschnitte in 
ein und demselben Werke wird uns einen Riickschlu® gestatten 
auf die Zahl der Pressen, mit deren Hilfe das Buch hergestellt 
worden ist. 

Das gilt allerdings im wesentlichen’ nur fiir die altere Inku- 
nabelperiode. Die zehnblatirige Lage ist im Laufe der Zeit mehr 
und mehr von der Lage zu acht Blatt verdrangt worden, die auch 
fiir die Drucke in Folioformai zur Regel geworden ist, so dah 
die Blattzahl] der Lage im allgemeinen fiir alle drei landldufigen 
Formate die gleiche geworden ist. 

Eine auffallende Erscheinung, deren Veranlassung bis jept 
noch nicht iiberzeugend hat aufgeklart werden kénnen, besteht 
darin, da® eine grofe Anzahl von Druckern die Lagen ihrer Er- 
zeugnisse nicht aus einer gleichmafigen Anzahl von Bladttern zu- 
sammengesett, sondern die Lagen in regelmaRigem Wechsel 
aus einer verschiedenen Blattzahl hergestellt haben. Wohl das 
dlteste Beispiel dafiir ist der Johannes de Imola, Liber Clementi- 
narum, den Wendelinus de Wila am 22. September (duodecimo 
Kalendas octobrias) 1474 vollendet hat, und der aufer einer An- 
fangsiage von 10 Blatt aus 13 Lagen von abwechselnd 8 und 
6 Blatt besteht. In spdterer Zeit findet sich diese Gepflogenheit 
ganz besonders haufig bei Strafburger Druckern, bei denen 
nicht nur Lagen von 8 und 6, sondern auch solche von 6 und 
ABlatt in regelmafigem Wechsel bei Foliodrucken keine Selten- 
heit sind. ?, 


6. Regisfrum. 


Die Verschiedenheit der Lagenbildung lat es begreiflich er- 
scheinen, da® sich schon ziemlich friih das Bediirfnis herausstellte, 
fiir die richtige Zusammensepung der Druckbogen des einzelnen 
Buches Vorkehrung zu treffen. Etwas der Art haben, schon die 
Drucker der 42- und 36zeiligen Bibel getan. Allerdings ist die 
Tabula rubricarum, die diesen Drucken auf besonderen Bldttern, 
die natiirlich in der Mehrzah] der Falle nicht erhalten sind, bei- 
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gegeben wurde, wohl ebensosehr als eine Anweisung fiir den 
Rubrikator zur handschriftlichen Erganzung der Uberschriften zu 
den einzelnen Abschnitten gedacht. Immerhin konnte sie aber 
gleichzeitig fiir die Kontrolle der Vollstaéndigkeif und der richtigen 
Zusammensetung des Druckes dienen. Die Tabula rubricarum, 
die zundchst auch noch in einigen der dltesten Baseler und Strak- 
burger Drucke als besonderes Blatt vorkommt,‘) ist infolge davon 
bald ein integrierender Bestandteil des Buches geworden, und ist 
der Vorlaufer des modernen Registers. 

Das Wort ,registrum“ wird in den Wiegendrucken in zwei- 
facher Bedeutung verwendet. In den Drucken deutschen Ursprungs 
hat es vielfach denselben Sinn, in dem wir es noch heute ge- 
brauchen, den der Inhaltsangabe, die sonst auch als Tabula oder 
Index bezeichnet wird. In den Drucken, die in Italien, Frankreich 
oder Spanien entstanden sind, hat das Wort aber zumeist eine 
speziellere Bedeutung: es bezeichnet eine Ubersicht iiber die Lagen 
und Bogen, aus denen sich der Druck zusammensett, meist nach 
ihren Anfangsworten, die den Drucker, Buchbinder oder Besiter 
in den Stand segen soll, die Vollsténdigkeit und die richtige Zu- 
sammensefung des Druckes zu kontrollieren. 

Dieses registrum ist eine italienische Erfindung. Der erste, 
der davan Gebrauch gemacht hat, ist der rémische Drucker der 
Epistolae Hieronymi (Hain 8550), die ohne Unterschrift heraus- 
gekommen sind, aber wohl mit Sixtus Riessinger zusammen- 
hdngen und spétestens 1470, wenn nicht schon 1469, im Druck 
vollendet sind. Allerdings ist das registrum hier noch unent- 
wickelf, und traégt noch nicht diesen Namen. Der Drucker gibt 
aber unter der Uberschrift Inchoationes quinternorum ein Ver- 
zeichnis der Anfangsworte von jeder der ca. 80 Lagen, aus denen 
sich die beiden Bande des Werkes zusammenseten. Mit dieser 
Bezeichnung kommt das Registrum nur noch einmal vor bei 
Adam Rot in Rom, der 1474 einer Ausgabe der Consilia des 
Petrus de Ancharano (Hain 945) gleichfalls Inchoationes quinter- 


‘) Z. B. Alphonsus de Spina, Mentelin, Hain 872, BMC. I. p. 55. — Bona- 


ventura, Eggestein, H. 555, BMC. |. p. 70. — Biblia, Ruppel, H. 5045, BMC. Ill. 
p. 714. 
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norum beigegeben hat; er gibt tatsachlich aber nicht nur die 
Stichworte der Lagen, sondern, wie bei dem normalen Registrum, 
der Doppelblatter. Diese Normalform hat dem Registrum zuerst 
Ulrich Han in seinem Turrecremata, Expositio psalterii vom 
4. Oktober 1470 gegeben. Er hat eine Erkldrung dariiber, wie 
das Registrum gemeint sei, nicht fiir nédtig gehalten. Andere 
Drucker aber haben das nachgeholt. Am ausfiihrlichsten hat das 
Gerardus de Lisa in Treviso in dem Tesoro des Brunetto Latini 
vom 16. Dezember 1474 getan. Da heifit es namlich: elle di 
sapere chel primo quinternio a nome a, el segundo a nome DB, el 
terzo c: e cosi seguendo fino al ultimo quinternio, el quale ha 
nome o. Onde troverete qui da sotto la continuazione della 
prima carta alla seconda, della segonda alla terza fin alla carta 
da mezzo di chiascun quinternio, e da puo si dice el comincia- 
mento dell altro gquinternio per ordine. Noch 1484 fiihlt sich 
Georg Stuchs in Niirnberg in seinem Missale romanum (Hain 
11384) zu einer dhnlichen Erkldrung in kiirzerer Fassung ver- 
anlagj: Nota primum verbum cuiuslibet folii usque ad medium 
guaterni. Die iibliche Form war, die Stichworte in vertikalen 
Kolumnen, soviel deren der Umfang des Buches nétig machte, 
anzuordnen, und den Beginn einer neuen Lage durch eine leere 
Zeile anzudeuten. Dies ist bis an das Ende der Wiegendruckzeit, 
wenn auch nicht die einzige, so doch die verbreitetste Form des 
Registrum geblieben. Auch die Bezeichnung registrum ist die 
Regel, daneben tauchen aber auch zahlreiche andere Namen auf. 
Als man aufhérte, in Quinternionen zu drucken, schrieb man 
wohl auch Registrum quaternorum; aber man nahm das nicht 
angstlich. 1481 bezeichnet Georg Herolt in seinem Origenes, 
Contra Celsum die Tabelle als Registrum quinternionum, obgleich 
von den 32 Lagen des Buches nur fiinf wirklich Quinternionen 
sind, und noch 1495 macht ihm Andreas Torresanus in Venedig 
in seinem Paulus de Castro, Super Digesto Veteri etwas ahn- 
liches nach. Die meisten Drucker gingen der Schwierigkeit aus 
dem Wege, indem sie die Tabelle als Registrum foliorum oder 
chartarum iiberschrieben. .Daneben tauchen mancherlei andere 
Bezeichnungen auf. Johannes de Colonia und Johannes Manthen 
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schreiben 1475 im Alexander de Ales, Super tertio senfentiarum: 
Tabula chartarum secundum ordinem ponendarum, was ihnen 
1491 Stephan Planck in seinem ,Wie Rom gebauet ward, auf 
deutsch nachmacht in der Form: die ordnung von den quatern 
vindestu nach der ordnung vnd vswisung des abc.“ 1477 be- 
zeichnet Aloisius Siliprandus im Missale romanum das Registrum 
als Speculum presentis voluminis, 1485 iiberschreibf sie Anton 
Koberger in Paulus de Castro, Consilia als Numerus et ordo 
quaternorum, und Ordo chartarum nennt sie 1494 auch Andreas 
Torresanus in einem Breviarium de camera. Derselbe nennt sie 
in dem oben erwdhnten Druck von 1495 Signa quinternorum und 
1486 bezeichnet sie Nicolaus Battibovis in Lucanus Pharsalia als 
Examen voluminis. Auch eine griechische Bezeichnung findet 
sich zwar nicht bei Aldus Manutius, wohl aber bei Zacharias 
Kallierges, der sie im Efymologicum magnum und anderwarts als 
Tov tetoadior iddvrns bezeichnet. 

Inzwischen waren laéngst auch schon andere Formen fiir das 
Registrum in Aufnahme gekommen. Statt der anfangs iiblichen 
vertikalen Anordnung der Stichworte in Kolumnen, in denen je 
eine leere Zeile den Beginn einer neuen Lage andeutete, fiihrten 
Georg Sachsel und Bartholomdus Golsch eine horizontale An- 
ordnung ein. In ihrem Sabinus, Paradoxa in luvenali vom 
9. August 1474 erklaren sie: Sequitur tabula foliorum et quelibet 
riga continet unum quinternionem. Aber diese Anordnung war 
weit weniger iibersichtlich, als die vertikale, und hat deshalb 
nur in bescheidenem Umfange Nachahmung gefunden. Dagegen 
verbesserte man das Registrum in Spalten dadurch, da man, 
noch ehe die gedruckten Signaturen in den Biichern selbst in 
allgemeinen Gebrauch kamen, die Lagen mit den Buchstaben 
des Alphabetes bezeichnete. Das hat z. B. Eucharius Silber in 
dem im Juli 1488 gedruckten Pompilius, Syllabae (Hain 15254) 
getan. Uberhaupt ist bei den rémischen Druckern das Registrum 
so sehr ein notwendiger Bestandteil des Buches geworden, dai 
wir ihm bei Stephan Planck selbst in Drucken von nur drei Lagen 
(Petrus de Abano, De venenis, 29. April 1484, Hain 11 u. a. m.) 
begegnen. Dagegen ist es eine Verkennung des eigentlichen 
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Zweckes des Registrum, wenn Johannes Renensis in Viferbo in 
den am 1. September 1476 vollendeten Miracoli della vergine 
(Hain 11229) die Anfangsworte jeder Seite wiedergibt. 

Welcher Drucker zuerst auf den Gedanken gekommen ist, daw 
man sich nach Einfiihrung der gedruckten Signaturen die Auf- 
zahlung der Stichworte ersparen konne,” ist schwer festzustellen. 
Vorbereitet wurde die Entwickelung dadurch, daf® einzelne Drucker, 
wie z.B. Antonino Miscomini in Venedig in seiner Biblia italica 
von 1477 (Hain 3151) zu der Signatur im Registrum gleich hinzu- 
fiigte, aus wieviel Blatt die Lage bestand (a quinternio etc.), dann 
aber doch die Stichworte der Doppelblatter anfiihrte. Erst gegen 
die Mitte der achtziger Jahre biirgert sich dann der Gebrauch ein, 
sich auf die Charakterisierung der Lagen nach der Blattzahl zu 
beschranken, die Stichworte dagegen wegzulassen. Der erste, der 
dies tat, ist vielleicht Hermann Liechtenstein gewesen, der in dem 
Catholicon des Balbus vom 24. September 1483 das Registrum in 
der Form gegeben hat, da® er nur die Signaturen aufzdahlt und 
bei jeder hinzufiigt, ob die Lage quinternus, quaternus oder ternus 
ist. Unter den Druckern Venedigs hat diese Form eine weite Ver- 
breitung gefunden, ausschlieflich haben aber nur ganz wenige 
(z. B. Simon de Luere) von ihr Gebrauch gemacht. Vielfach scheint 
die Raumfrage fiir die Wahl der einen oder der anderen Form 
des Registrum mafgebend gewesen zu sein. Stand dem Drucker 
eine leere Seife zur Verfiigung, so behielt er gewdhnlich die alte 
Form bei und zahlte die Stichworte der Doppelblatter in vertikalen 
Kolumnen auf. War der Raum beschraénkt, so begniigte er sich 
damit, die Signaturen mit dem Umfang der einzelnen Lagen zu 
bezeichnen. Auch dazu haben sich die Drucker verschiedener 
Formen bedient. Es sind dabei sogar die Inchoationes quinter- 
norum, allerdings ohne diese Bezeichnung noch einmal aufgelebt. 
In einem Nonius Marcellus etc. vom 8. Juni 1492 hat Nicolaus de 
Ferrariis, noch einmal die Stichworte jeder Lage angefiihrt, aber durch 
eine daneben gesebte rémische Zahl den Umfang derselben ange- 
deutet. Gemeiniglich tritt aber allerdings an die Stelle des Stichworts 
die Signatur, und haufig an die Stelle der Zahl die Bezeichnung 
quaiernus, ternus, duernus usw. Weif selfener wurde die Form 
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gewdhlt, da® die Signaturen in eine Zeile neben einander gestellf, 
und die Lagenzahlen in einer zweiten Zeile dariiber oder darunter 
angebracht wurden. In einem Doctrinale des Alexander de Villadei 
vom 4. Juli 1486 hat Petrus de Piasiis dazu sogar arabische 
Zahlen verwendet, was ihm Bernardinus de Choris in einem 
Nicolaus de Orbellis, Super textu Petri Hispani vom 7. November 
1489 nachgemacht hat. SchlieBlich sind die Drucker noch einen 
Schritt weiter gegangen und haben die Zahlen der Lagen nicht 
mehr einzeln aufgefiihrt, sondern nur zusammenfassend wieder- 
gegeben. Ein solches Registrum fand dann auf wenigen Zeilen 
Plat, und enthielt nach der Reihe der Signaturbuchstaben nur den 
Vermerk: Omnes sund quaterni praeter xy qui sunt terni. Diese 
Form tritt in den italienischen Drucken seit c. 1485 vollberechtigt 
neben die Kolummenform. 

Dariiber hinaus haben die Italiener nur noch eine Neuerung 
in das Registrum eingefiihrt. In einer Biblia italica vom 
31. Oktober 1487 gibt Johannes Rubeus in Vendig ein ausfiihr- 
liches Registrum in 5 Spalten; darunter bemerkt er aber: In questa 
opera Sono quinterni quarantacinque e charta una. Diese Angabe 
entspricht aber nicht den Lagenverhdltnissen, die von 6—20 Blatt 
pro Lage schwanken, sondern sie bezeichnet richtig den Umfang 
von 452 Blatt. Zweifellos hangt dies zusammen mit der Gepflogen- 
heit, der wir in italienischen Buchhandlerechnungen oft begegnen, 
den Preis der Biicher nach dem Umfang in Quinternen zu berechnen, 
von denen damals 40—4d fiir einen Dukaten abgegeben wurden. 
Dieses Beispiel hat wenig Nachahmer gefunden; nur einer, Simon 
de Luere, hat seit 1499 beinahe konsequent nach jedem Registrum 
den Umfang des Buches in dieser Weise unter Abkiirzung der 
Worte in qut. und c. angegeben. 

Eine scheinbare Schwierigkeit weist das Registrum in vielen 
italienischen Quartodrucken auf. Diese haben meistens auch Lagen 
von 8 Blatt, und sind anfanglich auch fast immer im Registrum in der- 
selben Weise wie Folianten behandelt. In anderenDrucken aber iiber- 
springt das Registrum nicht nur, wie immer, die zweite Halfte der 
Lage,sondern auch Blatter der ersten Lage. Bei naherer Untersuchung 
zeigt sich, dal das Registrum die Stichworte des 1, 3, 5, usw. 


49 


Blattes gibt. Der Grund dafiir ist aber ein ganz einfacher. Die 
Quartlage wurde aus demselben Foliobogen gebildet, wie die der 
Folianten, und zu einer Lage von 8 Blatt bedurfte man deren zwei. 
Legte man diese vor dem Zusammenbrechen aufeinander, so 
folgten sich die Signaturen auf Blatt 1, 2, usw. Brach man aber 
jeden Bogen fiir sich zusammen, und legte die so gefalteten in 
einander, so kamen die Bogensignaturen auf Blatt 1, 3, usw. 
zu stehen. Das iibertrugen dann schon rémische, besonders aber 
florentinische Drucker auch auf das Registrum, das auf diese 
Weise eine weniger leicht verstandliche Form erhielt. Die fast 
regelmafige Verwendung des Registrum bei den Italienern bringt 
es mif sich, da es gelegentlich auch Fliichtigkeiten und Fehler 
aufweist. Daf vielfach die Vorstiicke der Drucke, wenn sie eine 
eigene Lage bildeten, unberiicksichtigt blieben, braucht nicht unbe- 
dingt auf Versehen zu beruhen. Aber hdufig finden sich auch 
falsche Angaben iiber den Umfang und die Zusammensefung der 
Lagen. Von ganz besonderer Fliichtigkeit zeugt es aber, wenn ein 
Drucker von seiner Vorlage auch das Registrum unverandert ab- 
druckt, obgleich es mit dem eigenen Drucke gar nicht iibereinstimmf. 
Auch das aber kommt z.B. schon in der zweiten Ausgabe der 
Opuscula des Philippus de Barberiis durch Johannes Philippus de 
Lignamine in Rom (Hain 2455) vor, und zwei venezianische Drucker, 
Georgius Arrivabene und Petrus de Quarengis haben sich einer 
gleichen Nachlassigkeit schuldig gemacht. 

Das Registrum war eine italienische Erfindung und ist auch 
zundchst nur in Italien konsequent angewendet worden. Frankreich 
und Spanien haben es aber aus italienischen Quellen bald iiber- 
nommen, und in beiden Landern hat es sich rasch eingebiirgert. 
Dagegen hat es auffallend wenig Eingang in den deutschen 
Druckerbereich gefunden. Man k6nnte allerdings auf den Ge- 
danken kommen, daf dieses Verhdltnis mehr nur ein scheinbares 
ist. Man hat namlich zu einzeinen dlteren deutschen Drucken ein 
Registrum gefunden, das, auf einem besonderen Blatte gedruckt 
— @éhnlich wie eine Tabula rubricarum — sich nur in vereinzelten 
Exemplaren erhalten hat. Laire erwahnt ein solches zu einem un- 


bekannten Eggesteindruck, ebenso soll= nach Pellechet ein solches 
Haebler, Handbuch der Inkunabelkunde. 4 
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zu Ruppels lateinischer Bibel existieren. Unleugbar aber ist in 
Deutschland das Registrum nicht entfernt so verbreifet gewesen, 
wie in Italien. Wenn Friedrich Creufner in Niirnberg 1476 seinen 
Sixtus IV., De sanguine Christi mif einem Regisfrum ausstaftet, 
so ist das nur die Folge davon, da er ein solches in seiner 
rémischen Vorlage vorfand. In anderen Drucken hat er fast nie 
davon Gebrauch gemacht. Das dlteste selbststandige Registrum 
im deutschen Druckbereich ist wohl dasjenige des anonymen 
Druckers von Burgdorf, der 1475 seinem Jacobus de Clusa, De 
animabus exutis ein solches beigab. In den schweizer Drucken 
ist tiberhaupt das Registrum haufiger; in Deutschland haben nur 
die Niirnberger Drucker es etwas reichlicher verwendet, nur ganz 
vereinzelt kommt es anderwdrts, in Kéln aber meines Wissens 
iiberhaupt nicht vor. 


4. Signaturen. 


Einem dhnlichen Zwecke, wie das Regisirum haben die 
Signaturen gedient, und diese sind im Gegensaf zu jenem zweifellos 
eine deutsche Erfindung. Der Gebrauch der Signaturen ist ver- 
mutlich fast ebenso ajt, wie die Druckkunst selbst. Es ist ganz 
einleuchtend, da es eines bequemen Hilfsmittels bedurfte, um 
aus den Haufen roher Druckbogen die Hunderte von Exemplaren 
eines und desselben Buches zusammenzustellen. Nachweislich hat 
sich dazu schon Albrecht Pfister in Bamberg 1460/1 der Signaturen 
bedient, und es ist durchaus nicht unwahrscheinlich, da diese 
Ubung nicht seine Erfindung gewesen ist, sondern daf er sie 
schon von seinen Lehrmeistern iibernommen hat. Diese dlfesten 
Signaturen waren aber natiirlich handschriftlich, und sie pflegten 
so knapp in der rechten unteren Ecke des Blattes angebracht zu 
werden, da sie zumeist beim Einbinden des Buches dem Be- 
schneiden zum Opfer gefallen sind. 

Der erste, der die Signaturen zugleich mit dem Textsatz durch 
den Druck hergestellt hat, ist Johann Koelhoff in KéIn gewesen. 
Seine Druckerzeugnisse sind von anfang (1472) an mit Signaturen 
ausgestattet, die unmiftelbar unter der rechten Ecke des Druck- 
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safes auf den Doppelblattern angebracht sind, so daf stets die 
Blatter der ersten Halfte jeder Lage mit Signaturen versehen sind, 
wadhrend ebenso viele Blatter der zweiten Lagenhdlfte der Signa- 
turen entbehren. In Deutschland hat diese Neuerung Koelhoffs 
eine ziemlich schnelle Verbreitung gefunden. Noch im Jahre 1472 
bringt auch der anonyme Drucker der Gesta Christi in Speyer in 
Seinen Biichern gedruckte Signaturen an, und seit 1474 kommen 
sie, wenn auch nicht regelmaBig, in verschiedenen Druckereien 
sowohl Deutschlands als des Auslandes vor. Allerdings scheinen 
sich in Italien die handschrifflichen Signaturen etwas langer als in 
Deutschland neben den gedruckten behauptet zu haben. Ob eine 
Zwischenstufe zwischen beiden, das Anbringen der Signaturen 
miffelst Handstempelung, auch zeitlich als eine Mittelstufe gelten 
kann, ist zweifelhaft. Es scheint allerdings, da Mentelin in 
Sirafburg schon in dem Speculum historiale von 1473 seine 
Bogen auf diese Weise bezeichnet hat, doch sind handgestempelte 
Signaturen in den Drucken deutscher Werkstatten eine ziemliche 
Seltenheit, und gehéren fast immer erst einer Zeit an, in der ander- 
warts die Signaturen bereits in unmiftelbarem Anschlu® an den 
Text hergestellt zu werden pflegten. 

Haufiger finden sich handgestempelte Signaturen in den Er- 
zeugnissen italienischer Offizinen. Besonders in Mailand scheinen 
sie eine Zeitlang ziemlich allgemein gebrauchlich gewesen zu 
sein, bis man auch dort dazu iiberging, die Signatur mit dem Text 
zugleich dem Bogen aufzudrucken. Im allgemeinen ist Italien dem 
deutschen Beispiele etwas zégernd gefolgt. Es kommen zwar seit 
1474 in verschiedenen Druckstdtten Oberitaliens gedruckte Signa- 
furen in einzelnen Biichern vor, aber es hat verhadltnismaig noch 
ziemlich lange gedauert, ehe der konsequente Gebrauch der ge- 
druckten Signaturen auch in den italienischen Druckereien die Regel 
geworden ist. 

Sweinheim und Pannarf in Rom, in deren Drucken sich auch 
handschriftliche Signaturen nachweisen lassen, sollen sich zur 
Bezeichnung der Bogen in dem Lactantius von 1470 (Hain 9808) 
statt der sonst iiblichen Buchstaben des Alphabetes der arabischen 
Zahlen bedient haben. Der Fall ist etwas zweifelhaft; sicher aber 
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ist es, da® die Verwendung von Zahlen zur Lagenbezeichnung 
besonders in Vendig in der Druckerei des Franz Renner ziemlich 
haufig vorgekommen ist. Der allgemeine Gebrauch ging dahin, 
da® die Lagen mit den Minuskeln des Alphabetes, die Bogen der 
Lagen aber mit rémischen Zahlen (aber meist mif gotischen Buch- 
staben wiedergegeben) bezeichnet wurden. Das iibliche Alphabet, 
das dabei zur Anwendung kam, umfafte 23 Buchstaben (a b c d 
efghiklmnopgqrstu~x yz), doch kam es bei umfdng- 
lichen Drucken nicht selten vor, da® fiir r, s und u doppelte 
Formen (2 u.r, s u.f, u u. v) eingesest wurden. In den Drucken 
die auf dem Boden romanischer Lander von romanischen Druckern 
hergestellt worden sind, wird nicht selten der Buchstabe K aus- 
gelassen, wahrend die deutschen Drucker und solche Auslander, 
die aus deutscher Schule hervorgegangen sind, selbst in italienischen, 
franzdsischen und spanischen Drucken, in denen fiir das K keine 
Verwendung ist, an der Beibehaltung des Buchstabens zur Lagen- 
bezeichnung festgehalten haben. Wenn das einfache Alphabet zur 
Lagenbezeichnung nicht ausreichte, pflegten zundchst einige Abbre- 
viaturzeichen (a, x, 9) zu Hilfe genommen zu werden. Waren 
aber auch diese nicht ausreichend, so wurde gewd6hnlich ein 
zweites Alphabet von Majuskeln angewendeft. ‘An Sfelle dieses 
zweiten Alphabetes hat Franz Renner wohl zuerst 1476 in einem 
Carcanus Sermonarium (Hain 4508) und in einer Biblia latina 
(Hain 3063) arabische Zahlen gebraucht, die gelegentlich dann 
auch einmal ausschlieflich statt der Buchstaben verwendet werden. 

In mehrbaéndigen Werken kommt es hdufig vor, da die 
einzelnen Teile in verschiedener Weise signiert werden; der erste 
Teil mit dem Minuskel-Alphabet beginnend, der zweite mit dem 
Majuskel-Alphabet, die weiteren mit doppelten Buchstaben, oder mit 
Kombinationen von Majuskeln und Minuskeln. Wenn die einzelnen 
Teile von betrdchtlichem Umfange sind, kommen auf diese Weise 
Signaturen zustande, die sich aus einer ganzen Anzahl, oft 5—46, 
Buchstaben zusammenseten. Die juristischen Drucke des Baptista 
de Tortis in Venedig sind dafiir besonders bezeichnende Beispiele. 

In den grofen venetianischen Druckereien, die oft gleichzeitig 
eine ganze Anzahl von Druckwerken in der Arbeit hatten, ist 
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dann auch noch in der Inkunabelzeit ein weiterer Fortschrit heraus- 
gebildet worden: die Bezeichnung der einem Druckwerke zu- 
gehérigen Bogen durch eine der Signatur beigegebene Norm. Im 
Gegensaf zu dem modernen Gebrauch, die Norm in die linke 
Ecke des Blattes und nur die Signatur in die rechte Ecke zu 
seen, vereinigt der Gebrauch der Wiegendruckzeit Signatur und 
Norm rechts unten. Auch besteht die Norm vielfach nicht in einem 
ausgedruckten Worte, sondern nur in einer dem Titel des Buches 
entnommenen, oft an sich kaum verstandlichen Zusammenstellung 
von Buchstaben. Durch dieselbe wurde jedoch immerhin erreicht, 
daf die zu einem Drucke gehérigen Bogen ohne Miihe von den 
mit der gleichen Signatur bezeichneten Bogen eines ed, 
Werkes auseinander gehalten werden konnten. 

Von diesen regelmafigen Formen der Signaturen begegnen 
uns nun aber in den Wiegendrucken eine ganze Menge von 
Abweichungen, sowohl in bezug auf die Stellung, als auch auf 
die Form. 

In einer Anzahl von Drucken, die ausnahmslos einer friihen 
Zeit angehdren, sind die Signaturen in vertikaler Stellung an- 
gebracht, so in mehreren Drucken des Domenico de Lapi in 
Bologna (Hain 2296, 5180), in einer Rhetorica des Cicero 
(Meiningen), deren typographischer Ursprung bis jegt nicht fest- 
gestellt werden konnte, und in Drucken des Johannes Brito in 
Briigge, bei dem die Sache dadurch besonders auffallend wird, 
da® seine Signaturen mit Blattkustoden verbunden sind. Andere 
Drucker haben ihre gedruckten Signaturen nicht unmiffelbar unter 
den Text, sondern, wie es bei den handschrifflichen zu geschehen 
pflegte, so weit gegen den Rand vorgeschoben, da sie beinahe 
beim Beschneiden verschwinden muften. So finden sie sich in 
den Institutionen des Nicolaus Jenson von 1476 (Hain 9488) und 
in Drucken des Albrecht Kunne in Memmingen und des Egidius 
van der Heerstraeten in Lowen. In einem Bonaventura, De con- 
fessione (Hain 3507) haben Caesar und Stoll in Paris die Signa- 
furen unten links, statt in der rechten Ecke angebracht. Guy 
Marchand sett sie einmal (Consobrinus, De justitia commutativa, 
1494, Copinger 1753a). unter die Mitte der Seite, was ihm Jakob 
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von Breda in Deventer gelegentlich nachmachf. Bei einer ganzen 
Reihe von Druckern in Deutschland und in Italien kommt es vor, 
da? die Signaturen nicht unter der leften Zeile des Textes, sondern 
neben derselben angebracht sind, und Hans Sporer in Erfurt 
(Hain 4065) und die Gebriider Hist in Speyer (Hain 1167, 4117 u. 6.) 
riicken die Signatur sogar in die lepbte Zeile ein. In Niirnberg 
bei dem Drucker der Rochus-Legende und bei Konrad Kachelofen 
in Leipzig (Hain 13514, Copinger 4944) stehen die Signaturen 
nicht auf der Vorderseite des Blattes, sondern auf der Riickseite 
in der Stellung der Kustoden. Wieder bei anderen Druckern, so 
bei Paul Friedenperger in Venedig (Copinger 1857) sind die Signa- 
turen rechts oben iiber dem Texte angebracht. Auch Anton 
Koberger, der bis 1481 im allgemeinen iiberhaupt noch. ohne 
Signaturen druckt, hat einmal etwas dhnliches 1479 im Quadra- 
gesimale des Johann Gritsch (Hain 8066) geleistet, wo er signaturen- 
artig die Bogen am Kopf mit Alphabetum primum — alphabetum 
XLVIII bezeichnet hat. Damit kann man wohl in Parallele stellen 
die besondere Art, mit der Pieter van Os in Zwolle die Sermones 
des Bonaventura 1479 (Hain 5512) signiert hat. In diesem Drucke 
trdgt jede Riickseite des Blattes einen Buchstaben und die gegen- 
iiberstehende Vorderseite eine Zahl; die Buchstaben laufen von 
a—z, und erst nachdem alle diese in Verbindung mit der 
Zahl I erschienen sind, beginnt das Alphabet von neuem mif der 
Zahl Il, und das wiederholt sich bis zur Zahl XIV. Verwandt 
damit ist die eigentiimliche Art und Weise, in der die Lagen in 
einigen Missalien behandelt sind, die teils in Liibeck, teils in 
Stockholm fiir nordische Didzesen gedruckt sind. Da ist 6fters 
die Signatur auf dem duferen Stege in der Mitte der Seite auf- 
gedruckt, wdhrend gleichzeitig eine zweite Art von Signaturen, 
die aber gar nicht den Lagen entspricht, am Kopfe des Blattes 
angebracht ist.. Ganz merkwiirdige Experimente hat auch Nicolaus 
Laurentii in Florenz mit seinen Signaturen gemacht. In einem 
seiner Drucke (Belcari, Laude s.1.c. a. Hain 2751) wechselt er mit 
Signaturen und Blattzahlen so ab, da? ein Teil der Blatter nur 
erstere, ein anderer Abschnitt nur lestere aufweist. Ein anderes 
Mal (Cherubini, Regula vitae spiritualis &c. 1482, Hain 4985) be- 
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zeichnet er die achtblattrigen Lagen je mif zwei Buchstaben 
(mn’—ux$), die aber auf der Riickseite der ersten Blatter jeder 
Lage angebracht sind. 

Die Grenzen zwischen Signaturen und Blattzahlung lassen 
sich iiberhaupt nicht immer ganz scharf ziehen. So pflegt 
Matthaeus Cerdonis in Padua in einer ganzen Anzahl seiner 
Drucke die Blatter in der Weise zu zdhlen, da® er die ersten 
vier Blatter jeder Lage mit Blattzahlung versieht, die zweite 
Halfte der Lage aber ungezahlt lat. Er ist auch nicht der einzige, 
der sich dieser Zahlungsweise bedient hat. 

Auch in der Form der Signaturen kommen allerlei Ab- 
weichungen von der Regel vor. Gewohnlich werden die Signa- 
furen mit den Typen des Textes gedruckt, und aus der Zusammen- 
stellung von Buchstaben und rémischen Zahlen gebildet. Die 
niederlandischen Drucker haben eine besondere Vorliebe dafiir 
besessen, fiir den Druck der Signaturen nicht die Texftypen, 
sondern eine andere gréere Schriftart zu wahlen. Ihrem Bei- 
spiele sind gelegentlich aber auch franzdsische Drucker gefoleft. 
In Deutschland hat meines Wissens nur Konrad Kachelofen in 
Leipzig etwas dhnliches versucht. 

Natiirlich werden in den Antiqua-Drucken zur Bezeichnung 
der Bogen innerhalb der Lage ebenfalls im allgemeinen Antiqua- 
Minuskeln gebraucht. Daneben aber verwenden allerdings gerade 
die italienischen Drucker bei dem Antiquadruck fiir die Signaturen 
arabische Zahlen zu den Buchstaben des Alphabets. Ganz ver- 
einzelt treten auch noch andere Formen der Bezeichnung auf. 
So kommt es wohl einmal vor, da? ein Drucker statt mit Zahlen 
seine Signaturbuchstaben mit einer entsprechenden Zahl von 
Punkten versieht. Ein anderer (Heinrich Quentel in Turrecremata, 
De potestate papae, 1480) versieht das zweite und folgende Blatt 
mit zwei oder dreimal dem der Lage entsprechenden Buchstaben, 
Einer Blattzadhlung wie der des Matthaeus Cerdonis dhnlich ist 
es, wenn die Blatter der Lage bis zu deren Mitte mit den fort- 
laufenden Buchstaben des Alphabetes versehen werden, die ent- 
sprechenden Doppelblatter dazwischen aber ohne Bezeichnung 
gelassen werden. 
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Eine Unregeimdfigkeit liegt dagegen nichf vor, wenn in 
Quart- und Oktavdrucken nur diejenigen Blatter mit einer Signatur 
versehen sind, die einem eigenen Bogen zugehéren. Es gibt 
allerdings eine grofRe Anzahl, vielleicht ist es sogar die Mehrzahl 
der Drucke in kleinem Formate, bei denen die Signaturen blatt- 
weise angebracht sind, so daf also auch hier die Blatter der 
ersten Halfte jeder Lage Signaturen tragen, wahrend die zweite 
Halfte der Lage ohne solche bleibt. An sich ist es aber nach 
dem eigentlichen Zweck der Signaturen durchaus berechtigt, wenn 
in einem Quartdrucke je nach der Art der Zusammensebung 
(s. o. S. 41) nur das 1. und 2., oder das 1. und 3., und bei einem 
Oktavdruck iiberhaupt nur das 1., oder das 1. und 5. Blatt mit 
einer Signatur versehen sind. Bei den Oktavbanden sind iiber- 
haupt auch bis zum Ende der Wiegendruckzeit die Signaturen 
weit Offer ganz weggeblieben, wie bei den anderen Formaten. 


5. Blattzahlung. 


Bei der Besprechung der Signaturen ist schon ein paarmal 
auch der Blattzdhlung Erwdhnung getan worden. Die Gepflogen- 
heit, die Blatter einer Schrift fortlaufend mit Nummern zu ver- 
sehen, ist bereits in der Zeit der handschriftlichen Herstellung des 
Buches so weit verbreitet, da® es nicht iiberraschen wiirde, wenn 
wir ihr schon in einer sehr friihen Periode des Buchdrucks be- 
gegnen. Das ist aber unerwarteterweise gerade nicht der Fall. 
Auch die Blattzahlung ist im Friihdruck noch eine ganze Weile 
der handschriftlichen Ergaénzung vorbehalten geblieben, und ge- 
druckte Blattzahlen begegnen uns nur wenige Jahre vor dem Zeit- 
punkte, wo auch die gedruckten Signaturen in Aufnahme ge- 
langen. Daf dieses Zusammentreiicn kaum ein véllig unbewuftes 
gewesen ist, diirfen wir dem Umstande entnehmen, daf in der 
dltesten Zeit da, wo der Drucker Blattzéhlung angebracht hat, 
gemeiniglich auf die Signaturen verzichtet wird, und umgekehrt. 

Pir die Inkunabelforschung ist die Blattzahlung nur dann 
von erheblicherer Bedeutung, wenn sie ungewohnlichere Formen 
angenommen hat. In der Regel werden Blattzahlen, wo sie yor- 
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handen sind, in rémischen Ziffern in der Type des Druckes her- 
gestellt, so da Antiquadrucke romanische, gotische Drucke auch 
gotische Buchstaben zur Blattzahlung verwenden. Dabei ist jedoch 
zu bemerken, da? die Verwendung von Antiqua-Buchstaben als 
Zahizeichen bei deutschen Druckern daheim, und manchmal auch 
im Auslande (z. B. Paul Hurus in Saragossa) keine Seltenheit 
ist. Besonders haufig werden dazu gréfere Typen als die des 
Textes gebraucht. 

Fast alle die Eigentiimlichkeiten der Stellung, deren bei den 
Signaturen gedacht worden ist, kehren auch bei der Blattzahlung 
der Wiegendrucke wieder. Die Blattzahlung wird nicht selfen so 
ausgefiihrt, da® iiber der Mitte der Riickseife das Wort Folium 
(vereinzelt kommt dafiir auch einmal Pagina vor), an der ent- 
sprechenden Stelle der Vorderseite aber die Zahl angebracht wird. 
Ebenso kommt auch das vor, da die Tabula eine Blattzahlung 
voraussett, die in Wirklichkeit im Druck gar nicht vorhanden isf. 
Aus den verschiedensten Druckereien fast aller am Friihdruck 
beteiligten Lander sind gelegentlich Drucke hervorgegangen, in 
denen die Blattzahlung die Stellung der Signaturen (rechts am 
unteren Rande der Seite) einnimmt, und zwar geschieht dies 
manchmal auch da, wo auch die Signaturen daneben angebracht 
sind. Dabei kommt es auch wohl einmal dazu, da? die Blattzahl 
unter die Mifte der Seite zu stehen kommt. Auch wenn die Blatt- 
zahl am Kopf der Seite angebracht wird, ist ihre Stellung nicht 
immer dieselbe. Im allgemeinen allerdings wird sie entweder 
iiber die Mitte der Seite, gelegentlich sowohl auf der Vorder- 
wie auf der Riickseite gesebt, oder sie nimmt eine dhnliche 
Stellung in der oberen Ecke ein, wie in der unteren die Signatur. 
Es ist etwas ganz ausnahmsweises, dafs Guy Marchand (Transitus 
s. Hieronymi 1498, Hain 8632) einmal die Blattzahl rechts oben 
so weif hinausriickt, da® sie auferhalb des Sapspiegels zu stehen 
kommt. 

Die Blattzahlung mit arabischen Ziffern biirgert sich zuerst 
bei den venezianischen Druckern ein, und kommt dori in der 
zweiten Halfte der siebziger Jahre zuerst in liturgischen Drucken 
des Franz Renner vor. In Deutschland bleibt sie wahrend der 
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ganzen Wiegendruckzeit eine Seltenheit. Das dltesfe Beispiel 
dafiir ist wohl ein Druck des Helias Heliae in Beromiinster 
(Mammotrectus 1470, Hain 10555), bei dem die erste Hadlfte der 
Lage mit arabischen Ziffern gezahlit ist, wahrend gleichzeitig die 
Spalten jeder Seite fortlaufend mit den Buchstaben des Alpha- 
betes bezeichnet sind. Eine solche Spalfenzahlung kommt ver- 
einzelt auch noch in einigen anderen deutschen Drucken der 
dlferen Zeit vor. So hat Johann Guldenschaff in K6ln in dem 
Lilium circa officium missae des Bernardus de Parentinis (1484, 
Hain 12419) die Spalten jeder Seite mit den Buchstaben A—D 
bezeichnet, und Peter Drach in Speyer hat sogar schon 1478 in 
seinem Leonardus de Utino, Sermones de sanctis (Hain 16135) 
die Spalten jeder Lage mit Zahlung versehen, obwohl der Druck 
gleichzeitig mit Blattzahlung auf der Vorder- und Riickseite der 
Blatter ausgestattet ist. In weiterem Umfange hat sich aber die 
Spaltenzahlung in Deutschland nicht einzubiirgern vermocht. Da- 
gegen hat sie eine ziemlich weite Verbreitung in Italien gefunden, 
besonders in den zweispaltigen Drucken juristischen Inhalfs in 
grofem Folioformat, die fiir akademische Lehrzwecke hergestellt 
wurden. Hier trift die Zahlung der Kolumnen haufig an die Stelle 
der Blattzahlung, doch fehlt es auch in Italien nicht an Beispielen, 
wo beide Zahlungsarten nebeneinander herlaufen. 

Eine Zahlung nach Seiten kommt dagegen in der Wiegen- 
druckzeit so gut wie nirgends vor. Das einzige Beispiel, das ich 
anzufiihren wiiBte, ist ein Druck des Aldus Manutius in Venedig 
(Perottus, Cornucopiae 1499, Hain 12706), der daneben die gleich- 
falls einzigartige Besonderheit aufweist, da® auch die Zeilen jeder 
Seite, wie in den modernen Schulausgaben der Klassiker, ge- 
zahlt sind. 


6. Kustoden. 


Ahnlichen Zwecken, wie Signaturen und Blatizahlung, haben 
in der Wiegendruckzeit wohl auch die Kustoden gedient. Als 
Kustoden bezeichnet man den Abdruck der ersten Worte einer 
neuen Seite am Fue der vorausgehenden. Die Kustoden sind 
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zu ganz allgemeiner Verbreitung gelangt in den Drucken des 
Reformationszeitaliers. In diesen ist es wohl ihre Aufgabe ge- 
wesen, beim Lesen, besonders wohl auch beim Vorlesen, dem 
Auge das Hiniibergleiten vom unteren Ende einer Seite zu dem 
oberen Ende der folgenden zu erleichtern. Fiir die Friihdruck- 
zeit aber kann man eine solche Bestintmung wohl kaum an- 
nehmen. Denn in den Inkunabeln begegnen wir den Kustoden 
nur ganz ausnahmsweise und nur in den leften Jahren des 
XV. Jahrhunderts vereinzelt auch einmal als Seitenkustoden. Im 
allgemeinen dagegen werden die Kustoden nur am Ende der 
Lagen, oder signaturartig am Fue der Doppelblatter angebracht. 
Auch sie sind also offenbar nur ein Hilfsmittel g@ewesen, die 
richtige Zusammensefung eines Druckwerkes aus den einzelnen 
Bogen zu gewdhrleisten. Es spricht fiir die Richtigkeit dieser 
Auffassung, da® auch die Kustoden zuerst in der Zeif in Er- 
scheinung treten, als man den gleichen Zweck auch mit Hilfe der 
Signaturen zu erreichen suchte, und auch da wieder zeigt es 
sich, da® nur selfen Signaturen und Kustoden. gemeinsam zur 
Anwendung gelangten, da®f die Drucker vielmehr, vielleicht durch 
ihre Vorlagen veranlaft, sich entweder fiir das eine oder das 
andere Verfahren entschieden. 

Zum ersten Male finden sich gedruckte Kustoden in dem Tacitus 
(Hain 15218), der in Venedig von Wendelin von Speyer ohne 
Angabe einer Jahreszahl gedruckt worden ist. Er kann aber kaum 
nach dem Jahre {471 entstanden sein, da ihn der Drucker als artis 
gloria prima suae bezeichnet. Seinem Beispiele folgt im Jahre 
1472 Baldassare Azzoguidi in Bologna (Antoninus, Medicina dell’ 
anima, Hain 1229) und der Umstand, daft sich Kustoden bis 
zum Jahre 1480 noch bei zehn anderen Druckern Italiens, aber nur 
ganz vereinzelt in den Erzeugnissen deutscher Druckereien finden, 
macht es wahrscheinlich, da® auch diese Erfindung, wie die des 
Registrum zuerst auf italienischem Boden in Anwendung gelangt 
ist. Handschrifflich haben sich Kustoden allerdings auch in 
deutschen Drucken (Herpf. Speculum aureum, Mainz, SchOffer, 
Hain 8523) schon im Jahre 1474 nachweisen lassen, gedruckt hat 
sie aber zuerst wieder Johann Koelhoff, der Erfinder der Signa- 
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turen, in einem Thomas de Aquino, Quaestiones de veritate 
(Hain 1419) und einem Fliscus Synonima (Copinger 2552), die 
beide im Jahre 1475 herausgekommen sind. Die Einrichtung hat 
sich in deutschen Wiegendrucken niemals einer so weifen Ver- 
breitung zu erfreuen gehabt, wie sie sie auf italienischem Boden 
gefunden hat. Wir kénnen deshalb auch an deutschen Drucken 
keinerlei Entwicklung der Einrichtung verfolgen, die anscheinend 
hier nur in der Form der Blattkustoden zur Verwendung gelangt is?. 

Anders liegen die Verhdltnisse in Italien. Auch Wendelin 
von Speyer hat seinen Tacitus mit Blattkustoden ausgestattet, 
dagegen bringen Azzoguidi 1472 und der Drucker von Cicero, 
Rheforica, dessen schon oben bei den Signaturen gedacht wurde, 
ihre Kustoden nur am Ende der Lage an, und zwar beide iiber- 
einsftimmend in vertikaler Stellung. Diese Form ist fiir die siebziger 
Jahre die iibliche, doch sind nicht einmal die einzelnen Druckereien 
konsequent in ihrer Anwendung. So haben Johannes de Colonia 
und Johann Manthen in Vendig 1474 ein Confessionale des An- 
foninus de Floreniia (Hain 1177) mit Blattkustoden ausgestattet, 
wadhrend eine neue Ausgabe desselben Werkes im Jahre 1476 nur 
Lagenkustoden aufweist. 

Daf} die Kustoden hier im wesentlichen als ein Hilfsmittel 
fiir die richtige Zusammenlegung der Druckbogen angesehen wurde, 
ist daraus zu erschliefen, dab viele Drucker die Kusfoden nur auf 
dem ersfen Blatte des Druckbogens anbrachten, so daf die zweite 
Halfte jeder Lage ohne Kustoden blieb. Da aber auf diese Weise 
keine Hilfe fiir die richtige Aneinanderreihung der Lagen gegeben 
war, biirgerte sich allmahlich der Gebrauch ein, auch das lette 
Blatt der Lage mit einem Kustos zu versehen. Weniger ein- 
leuchtend ist es, aus welchem Grunde Christophorus de Canibus 
in Pavia (Accoltis, De acquirenda possessione 1494) einem Drucke 
Kustoden am Ende und in der Mitte der Lage gegeben hat, ein 
Beispiel, das Laurentius und Franciscus de Cennis bei dem Nach- 
druck des gleichen Werkes mit iibernommen haben. Noch unver- 
stdndlicher aber ist es, wenn Henricus de Colonia in Siena 1486 
in einem Accoltis, De soluto matrimonio, Hain 49) Kustoden nur 
in der Mitte der Lage anbringt, und dieses Verfahren noch 1498 
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bei Franciscus de Guaschis in Pavia in einem B. de Bendictis, 
Consilia (Hain 2768) Nachahmung findet. Christophorus de Canibus 
ist dann dazu iibergegangen, Kustoden am Fufe jeder Seife anzu- 
bringen, worin ihm allerdings Johann Schall in Mantua schon 
einmal 1479 vorangegangen war. ; 

Auch in der Stellung der Kusioden lassen sich Verschieden- 
heifen beobachten. Daf sie ganz vereinzelt in vertikaler Stellung 
vorkommen, wurde schon erwdhnt. Stephanus Corallus druckt 
in seinem Plinius von 1476 (Hain 15091) auf den unteren Rand 
jedes Blattes die beiden ersten Worte des folgenden, und in seinem 
Barbatia, De fidei commissis von 1474 sept er die Kusfoden in 
die Mitte des Blattes unter beide Spalten. Im allgemeinen bringt 
es aber die Eigenart der Einrichtung mit sich, daf in ihrer An- 
wendung keine grofe Willkiirlichkeit Plas greifen konnte. 


B. Der Druck. 


1. Typenguf. 


Uber die technischen Ejinrichtungen, mit deren Hilfe die 
Wiegendrucke hergestellt sind, besifen wir zwar eine ganz stfaftt- 
liche Reihe von urkundlichen Nachrichten, allein sie sind doch 
weder so erschépfend noch auch so eindeutig, da wir ein voll- 
kommen klares Bild von dem 4ltesten Buchdruck gewinnen kénnfen. 
Auferdem reichen diese dokumentarischen Quellen naftiirlich auch 
nicht bis in die ersten Anfange der Druckerkunst zuriick, und so 
hat es geschehen kénnen, daf sich unter den Inkunabelforschern 
verschiedene stark von einander abweichende Meinungen iiber die 
Technik des Friihdrucks haben bilden kénnen. Deren kritische 
Behandlung gehért aber der Geschichte der Druckerkunst an; fiir 
die Inkunabelkunde kommen sie nur so weit in Frage, als sie fiir 
das richtige Verstandnis der Wiegendrucke von Bedeutung sind. 

Gutenberg hat bereits fiir seine altesten Druckversuche eine 
Anzahl von Mitarbeitern geworben, und hat daneben auch noch 
einen Tischler und einen Goldarbeiter mit dem was zum Drucken 
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gehort, beschéftigt. Daraus diirfen wir von vornherein schliefen, 
da? zur Ausiibung der Buchdrucks eine Mehrzahl von Personen 
notig war, und daft deren Funktionen nicht immer ganz die gleichen 
gewesen zu sein brauchen. Insofern allerdings hat sich der Buch- 
druck baldigst von fremder Hilfe frei zu machen gewuft, dal die- 
jenigen Leistungen, die Gutenberg dem Tischler oder dem Gold- 
arbeiter iiberlassen hatte, von den Druckern selbst ausgefiihrt 
wurden. Wir erfahren unzweideutig, da® der Bau der Drucker- 
pressen, an sich wohl eine Arbeit des Tischlers, sowie der Schrift- 
schniff, der in das Arbeitsgebiet des Goldschmieds passen mochte, 
in der Regel von den Buchdruckern selbst bewerkstelligt wurde. 
Selbst eine so schwierige Arbeit, wie die Herstellung eines Gie- 
insfrumentes, gehérte zu den Kenntnissen, die der gelernte Meister 
des Buchdrucks besisben mufte. Trotdem la@t sich auch schon in 
der friihesten Zeit des Buchdrucks — unsere Nachrichten dariiber 
reichen ungefdhr bis in das Jahr 1470 zuriick — eine gewisse 
Arbeitsteilung im Betriebe der Druckereien verfolgen. Es wird 
wohl kaum irgendwo einmal eine Druckerwerkstatt bestanden 
haben, in der ein einzelner Meister alle die mit seiner Kunst zu- 
sammenhdngenden Handgriffe ganz ohne andere Hilfe allein wahr- 
genommen hat. Das wiirde zur Folge gehabt haben, daf er eine 
so auferordentlich lange Zeit zur Herstellung jedes  einzelnen 
Druckwerkes benétigt hatte, daf® fiir ihn seine Arbeit nicht aus- 
reichend lohnend gewesen oder daft seinen Auftraggebern wahr- 
scheinlich mit der Zeit die Geduld ausgegangen ware. Wahr- 
scheinlich ist es vielmehr an allen Orten und zu allen Zeiten so 
gewesen, wie es schon Gutenberg bei seinen ersten Versuchen 
gehalfen hatte, da? sich zum Betriebe einer Druckerei eine Mehr- 
zahl von Personen zusammengetan hat. 

Wie gro die Zahl dieser Personen gewesen ist, wird natur- 
gemdf von dem Umfange des Betriebes abgehangen haben. Eine 
Druckerei, die mit 4—6 Pressen gearbeitet hat — und ein solcher 
Umfang daft sich fiir einzelne Werkstatten urkundlich nachweisen, 
aus denen, soweit wir wissen, kaum mehr als ein einziges umfang- 
licheres Druckwerk hervorgegangen ist — wird selbstverstandlich 
ein weit zahlreicheres Personal beschaftigt haben, als eine Offizin, 
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die nur eine einzige Presse besaf’. Aber auch eine solche hat 
mindestens 4—5 Menschen beschdftigt. Wir erfahren das aus der 
Presse des Johann Luschner auf dem Montserrat, die nur iiber eine 
Presse verfiigte, von der wir aber h6ren, da auver dem Meister 
selbst zwei Sefer, zwei Drucker, ein Bereiter der Farbe und ein 
Mann zur Bedienung der Presse dazu gehorten, und daft noch eine 
weitere Hilfskraft hinzuberufen wurde, als sich die Notwendigkeit 
herausstellte, neues Schriftmaterial herzustellen. Wir erfahren aber 
aus dieser und aus anderen Quellen, daf alle diese Verrichtungen 
von den Buchdruckern selbst wahrgenommen, da also nicht mehr, 
wie zu Gutenbergs Zeit, andere Handwerker zu einzelnen Hilf- 
leistungen in Anspruch genommen wurden. Das gilt insbesondere 
auch fiir Schriffstich und Schriftgu@, und die mehrfach geduferte 
Ansicht, da? es bereits in der Friihdruckzeit gewerbsmafige Her- 
steller von Druckschriften gegeben habe, von denen die Drucker 
das bendtigte Schriftmaterial hatten beziehen k6nnen, steht im 
vollkommenen Widerspruch mit dem, was uns die urkundlichen 
Quellen erkennen lassen. *) 

Das schlieft natiirlich nicht aus, da® die in jeder Werkstatte 
notige Arbeitsteilung dahin fiihrte, da® ein einzelner Geselle vor- 
zugsweise als Seger oder als Drucker oder als Schriffgiefer ver- 
wendet wurde, und in dieser Eigenschaft von einer Druckerei zur 
andern iibertrat. Ein solcher Fall wird schon aus dem Jahre 1476/7 
iiberliefert, wo ein gewisser Crafto in seiner Eigenschaft als Schrift- 
gieBer nach Rom iibersiedelt, nachdem er zuvor in Foligno und 
Perugia in gleicher Eigenschaft tatig gewesen war. Die Frage 
des Schriftgusses hat fiir die Inkunabelforschung insofern eine 
besondere Bedeutung, weil es von ihrer Beantwortung abhangt, 
ob man die Bestimmung des Ursprungs eines Wiegendruckes 
nach den darin verwendeten Typen als beweisend anerkennen 
muf oder nicht. Aus diesem Grunde war die Feststellung not- 
wendig, da das Giefen der Schriften in der Friihdruckzeit eine 
eigene Angelegenheit jeder einzelnen Druckwerkstdtte gewesen 


1) Vergl. meinen Aufsaf: Schriftgu® und Schriftenhandel in der Friih- 
druckzeit in Zentralbl. f. Bibl., Bd. 41, S. 81 ff. 
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ist, und da? die Drucker mit wenigen Ausnahmen, die erst den 
lesten Jahren des XV. Jahrhunderts angehéren, immer darauf be- 
dacht gewesen sind, den von ihnen verwendeten Typen einen 
individuellen Charakter zu verleihen. 


2. Druckerpresse. 


Wédhrend wir fiir die Erkenntnis der Schriftgestaltung aus- 
schlieRlich auf urkundliche Quellen angewiesen sind, stehen uns 
fiir die Untersuchung des eigentlichen Druckgeschdftes neben 
diesen noch andere wertvolle Quellen zur Verfiigung. Es sind 
dies die Abbildungen der Druckerpresse oder der Buchdrucker- 
werkstatt, die uns aus dem XV. und XVI. Jahrhundert iiberliefert 
sind.‘) Die dlteste Darstellung der Druckerpresse findet sich als 
Biichermarke des praelium Ascensianum bereits auf einem Drucke 
des Jahres 1499, und eine sorgfaltige Priifung dieser und der 
folgenden Abbildungen hat zu der Uberzeugung gefiihrt, da® wir 
es in diesen Bildchen mit sehr sorgfaltig gearbeiteten und sehr 
erschépfend gestalteten Darstellungen zu tun haben. Ihre Glaub- 
wiirdigkeit wird dadurch auferordentlich bekrdftigt, da sie sich 
in bezug auf die technischen Veranstaltungen untereinander alle 
in volliger Ubereinstimmung befinden, und daf sie erkennen 
lassen, daf Gestalt und Art der Verwendung der Druckmaterialien 
sich im Laufe eines Jahrhunderts kaum irgendwie erheblich ver- 
dandert haben. Da nun aber Umwédlzungen in der Technik im 
XV. und XVI. Jahrhundert erheblich seltener waren, als wir es in 
unserer schnellebigen Zeit heutzutage gewohnt sind, so diirfen 
wir wohl aus dieser Ubereinstimmung der Darstellungen den 
Schlu® ziehen, da sie auch im wesentlichen mit den Einrichtungen 
des vorausgegangenen halben Jahrhunderts iibereinstimmen werden. 
Das bedeutet aber, da® sie uns ein anndhernd getreues Bild von 
dem Zustande einer Buchdruckerei vermitteln, wie sie in der Friih- 
druckperiode ausgestattet gewesen ist. 


1) Enschede, Houden handpersen in de zestiende eeuw, in Tijdschrift 
voor boek-en bibliothekwezen IV (1906) S. 195 ff. 262 ff. Madan, Early represen- 
tations of the printing press. in: Bibliographica | (1895) S. 293 ff. 499 ff. 
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Was wir daraus erkennen kénnen, ist das Folgende. Die 
aus Holz aufgebaute Druckerpresse besteht aus einem Tisch, 
dessen Platte aber nicht feststeht, sondern vermittelst einer Kurbel 
in horizontaler Richtung verschiebbar ist. Es ist dies die Fiihrung 
(Duktor), wie sie auch in jeder modernen Presse noch iiblich ist. 
Auf ihr finden die Formen, d.h: der fiir den Druck zurecht ge- 
machte Sat, ihren Plab. An ihrem Ende befindet sich der Rahmen, 
der dazu bestimmt ist, den Papierbogen aufzunehmen, mit einer 
Anzahl von Stiften (Punkturen) in seiner Lage festzuhalten, und 
ihn dann so auf den Sas zu legen, da® seine Rander (Stege) 
durch einen Rahmen vor der Beriihrung mit dem eingefarbten 
Sat beschiitt werden. Das Papier, in der Inkunabelzeit ungeleimt, 
wird vor dem Ejinlegen feucht gemacht, und muf deshalb auch, 
nachdem es bedruckt worden ist, zum Trocknen aufgehdnegt 
werden. Die von dem Rahmen bedeckte Fiihrung wird dann 
unter den Tiegel geschoben, der an einer vertikalen Kurbel be- 
festigt ist, die durch Drehung den Tiegel fest auf den darunter 
geschobenen Sat pret, auf dem der Rahmen mit dem Papier 
aufliegt. 

Bemerkenswert dabei ist, da in den alten Darstellungen der 
Tiegel nicht die gleiche Gréfe besibt wie die Fiihrung, sondern 
anscheinend nur die Halfte von deren Flache bedeckt. Dieser 
Umstand ist ausschlaggebend fiir die Beurteilung, ob die Druck- 
werke seitenweise oder bogenweise, in Formen, hergestellt sind. 
Der Druck in einzelnen Seiten ist jedenfalls das Urspriingliche 
gewesen. Er verrat sich gemeiniglich dadurch, da es dem 
Drucker bei diesem Verfahren nur selten gelingt, die auf dem 
gleichen Bogen nacheinander abgedruckten Satkolumnen in eine 
vollig gleiche Stellung zu bringen, so daf sie in Hohe und Breite, 
oder auch selbst in der Ausrichtung der Zeilen einander nicht 
vollkommen entsprechen. Die Untersuchungen nach dieser Richtung 
haben zu dem Ergebnisse gefiihrt, da der seitenweise Druck 
nicht notwendigerweise immer ein Zeichen besonders hohen Alters 
des betreffenden Werkes ist. Vielmehr zeigt es sich, da be- 
sonders bescheiden ausgestattete Druckwerkstdtten auch in ver- 


hdltnismafig spater Zeit gelegentlich ihre Drucke seitenweise 
Haebler, Handbuch der Inkunabelkunde. 5 
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hergestellt haben. Geschehen ist dies vermutlich deshalb, weil 
die Fiihrung der betreffenden Presse nur die einfache Tiegelgréfe 
besessen hat, so da® also nur dann eine Form (zwei Seifen) ge- 
meinsam zum Abdruck gelangen konnten, wenn ihr Umfang die 
Mafe des Tiegels nicht tiberstieg. 

Die Dimensionen der Fiihrung haben es nun aber erméglicht, 
da® der Druck in einzelnen Seiten auch dann noch erfolgen 
konnte, wenn die Form die doppelie Gréfe des Tiegels hatte. 
Es ist deshalb anzunehmen, da? der Druck in einzelnen Seiten 
noch viel langer in der Ubung gewesen und in weit bedeutenderem 
Umfange angewendet worden isf, als uns die alten Drucke durch 
die Abweichungen in der Stellung des Safes verraten. Es be- 
stand namlich die Méglichkeit, auf der Fiihrung den Sas von 
zwei Seiten zu vereinen, dann aber zundchst nur die eine Seife 
unter dem Tiegel zum Abdruck zu bringen, und erst durch einen 
neuen Hebeldruck die Fiihrung so weit unter dem Tiegel weifer 
zu schieben, da? nunmehr auch die zweife Seite abgedruckt wurde. 
Das Papier wurde dabei durch die Punkturen genau in seiner 
Lage festgehalten, so da die auf diese Weise gewonnenen Ab- 
drucke in ihrer Stellung zueinander ebenso genau iibereinstimmen 
muften, als ob sie durch einen einzigen Tiegeldruck hergestellt 
worden waren. Ob ein Druck seitenweise oder in Formen her- 
gestellt ist, laRt sich vielfach noch heute an den Exemplaren nach- 
weisen. Der starke Tiegeldruck auf das kraftige feuchte Papier 
hat namlich meist bewirkt, da? der Eindruck der Typen auf der 
Gegenseite erkennbar geblieben ist, und erst bei dem Widerdruck 
von dessen Sag flach gedriickt worden ist. Man kann also haufig 
unschwer feststellen, welches die Schéndruckseite und welches die 
Widerdruckseite ist. Stellt sich nun dabei heraus, da® samfliche 
Rektoseiten einer Lage nur eine Art des Druckes aufweisen, so 
mu der Druck seitenweise erfolgt sein, denn beim Abdruck in 
Formen wird je eine Rekto- und eine Versoseite gemeinsam ab- 
gezogen. Solche Untersuchungen haben ergeben, da? bis gegen 
1470 der gréfere Teil der Inkunabeln seitenweise abgedruckt ist, 
und da z.B. sogar die altesten Quartdrucke des Ulrich Zell in 
Koln seitenweise gedruckt sind. 
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Dah diese Art des Verfahrens noch bis zum Ende der 
Wiegendruckzeit médglich gewesen ist, das miissen wir aus den 
Abbildungen der Druckerpressen schlie@en. Nur ist damit nicht 
gesagt, da das Verfahren noch immer zum Druck einzelner 
Seiten Anwendung gefunden habe. Bei entsprechender Grote der 
Formen und des Papiers konnten vielmehr in derselben Weise 
jest je zwei Seiten gleichzeitig, und vier Seiten ohne die Fiihrung 
zu Offnen abgedruckt werden. 


6. Punkturen. 

Die Punkturen, d.h. die Spuren der Stifte, die das Papier 
bei dem Abdruck in seiner Lage zu halten bestimmt waren, 
muften natiirlich so weit au®erhalb des Safspiegels angebracht 
werden, da sie von dem Drucke des Spiegels nicht betroffen 
wurden. Man kann sie deshalb bei stérker beschnittenen Banden 
vielfach nicht mehr erkennen. Sie sind anfangs in gr6ferer An- 
zahl (6—8) an allen vier Randern des Satspiegels (den duferen 
Stegen) angebracht worden. Mit der Zeit wurde ihre Zahl ver- 
mindert, da sich vermutlich in der Praxis herausstellte, da® der 
geschlossene Rahmen einen Teil ihrer Funktionen zu iibernehmen 
imstande war, so da? schon wenige Punkturen geniigten, das 
Papier in der richtigen Lage zu erhalten. Die wichtigste Funktion 
der Punkturen bestand darin, das Register zu erhalten, d.h. dafiir 
zu sorgen, da? der Bogen, wenn seine Riickseite bedruckt werden 
sollte (Widerdruck), genau in derselben Stellung auf den Sag 
zu liegen kam, wie beim Abdruck der Vorderseite (Schéndruck). 
Der umgedrehte Bogen mufite also genau wieder mif den durch- 
lochten Stellen auf die Punkturen zu liegen kommen. Punkturen 
lassen sich aber nur bei den Inkunabeln der dlferen Wiegen- 
druckzeit erkennen. Der Grund dafiir liegt vermutlich darin, dah 
weiterhin die Punkturen von den duferen Stegen in die Mitte des 
Bogens (Bundsteg) verlegt worden sind. Hier aber sind sie in- 
folge des Brechens des Bogens und durch die Heftung beim Ein- 
binden unkenntlich geworden. 

Eine noch ungeklarte Schwierigkeit fiir die Beurteilung der 
Punkturen ergibt sich daraus, daf sie anscheinend immer von der 
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Rectoseite nach der Versoseite durchgestochen sind. Eigentlich 
miifte man das Gegenteil erwarten, denn wenn die Stifte fiir die 
Punkturen nicht an dem Rahmen, sondern an der Form angebracht 
worden waren, ware ja der Rahmen zwecklos und das Abheben © 
des bedruckten Blattes sehr unbequem geworden. Die Sache wird 
dadurch noch verwickelter, da®? Abdriicke von Stoffunterlagen auf 
einzelnen Bogen mancher Wiegendrucke es wahrscheinlich machen, 
da® wenigstens manchmal nicht nur ein, sondern gleichzeitig 
mehrere Druckbogen auf den Punkturen befestigt gewesen sind. 
Die Annahme, da? die Bogen zundchst mit Hilfe von Punkturen 
an der Form scharf mit dem Sate ausgerichtet, und erst dann auf 
entsprechende Punkturen im Rahmen iibertragen worden seien, 
wiirde zwar die Sache erklaren, aber das Verfahren erscheint doch 
so umstandlich und sein Vorteil so geringfiigig, daf man diese 
Erkldrung wohl noch nicht als endgiilftig ansehen kann. Weifere 
Untersuchungen werden vielleicht dariiber noch neues Licht ver- 
breiten. 


4. Spalten. 


Fiir die Anordnung des Drucksatfes in Langzeilen oder in 
doppelten Spalten ist lebten Endes wohl die willkiirliche Ent- 
schlieBung des Druckers entscheidend gewesen. Man wird aber 
annehmen diirfen, da® auf diese die Gestalt der Vorlage von 
wesentlichem Ejinflu@ gewesen ist, anfangs der handschrifflichen, 
weiterhin aber auch der gedruckten, und so ist es gekommen, 
da sich fiir gewisse Gattungen von Werken eine feste Gewohnheit 
gebildet hat, die kein Nachdrucker zu durchbrechen wagen durfte, 
obne die Absatfahigkeit seiner Ausgabe zu gefadhrden. 

Gutenberg hat die 42zeilige Bibel in zweispaltigem Sate 
gedruckt, obwohl deren grofe Typen auch bei einem Sat in Lang- 
zeilen eine bequeme Lesbarkeit gewdhrleistet hatten. Es ist eine 
eigentiimliche Tatsache, dah, vielleicht doch von diesem Vorbilde 
beeinflu@t, fast alle mit Missaltypen gedruckten Texte zweispaltigen 
Sap aufweisen, selbst in einem so extremen Falle, wie bei den 
Drucken des Guillaume Leroy in Lyon in kleinem Folioformate 
(Clamades. Copinger 1653. Quinze joies du mariage, Copinger 5020), 
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bei denen kaum mehr als 20 Buchstaben in der Kolumne Plat finden. 
Vor allem sind fast sdamtliche Bibeldrucke und alle liturgischen 
Biicher zweispaltig gedruckt worden. Eine Ausnahme von dieser 
Regel bildet nur das Psalterium, dessen selbstandige wiederholte 
Ausgaben fast ausnahmlos in Langzeilen gesett sind, obwohl der 
gleiche Text als Bestandteil des Breviers’ stets zweispaltig aufftritt. 
Ob man dafiir mehr das Vorbild der Psalterdrucke von 1457 
und 1459, oder bereits eine Gepflogenheit der handschriftlichen 
Uberlieferung verantwortlich zu machen hat, wage ich nicht zu 
entscheiden. 

Eine gewisse Vorliebe fiir den Druck in Langzeilen scheinen 
die dltesten Strafburger Drucker besessen zu haben, und die 
gewalfigen Seiten ihrer Groffoliodrucke in Langzeilen sind fiir 
ein schnelles Lesen wenig bequem. Auch Sweinheim und Pannart 
und nach ihrem Vorgange die Mehrzahl der italienischen Erst- 
drucker bevorzugen den Sap in Langzeilen. Allerdings hangt das 
wohl damit zusammen, daft sie in so groRem Umfange die Texte 
der griechischen und r6émischen Klassiker herausbrachten. Fiir 
deren Werke ist der einspaltige Sat die kaum durchbrochene Regel. 

Dagegen werden wiederum die Rechtstexte mit ihren Kommen- 
faren von Anfang an sowohl in Deutschland wie Italien so gut wie 
ausnahmlos zweispaltig gedruckt, obwohl dabei gelegentlich auf die 
einzelne Kolumne nur wenige Zeilen des Textes zu stehen kamen. 

In den spdteren Jahren der Inkunabelzeit ist neben der Ge- 
wohnheit wohl vor allem die Gréfe der fiir den Druck gewahlfen 
Schrift fiir die Anordnung des Safes mafgebend gewesen. Je 
mehr die Drucker darauf ausgingen, durch die Wahl immer kleinerer 
Typensorten an dem Umfange ihrer Erzeugnisse zu sparen, um 
so mehr muBPten sie zu der Uberzeugung gelangen, dali die bequeme 
Lesbarkeit ihrer Texte gefahrdet wiirde, auch wenn sie nur im 
Quartformat den Saf in Langzeilen beibehalten wollten. Diese 
Erkenntnis hat sich bei den italienischen Druckern am raschesten 
Bahn gebrochen, wie sie denn iiberhaupt fast in allen druck- 
technischen Dingen die fortschrittlichsten gewesen sind. Am riick- 
standigsten sind in dieser Beziehung die franzdsischen Werkstdtten 
geblieben, aus denen Quartausgaben in Langzeilen hervorgegangen 
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sind, deren Typen so klein waren, da® das Auge des Lesers 
groRe Miihe hat, bei der Riickkehr zum Zeilenanfang nicht von 
der Linie abzuirren. 


5. Schriftgrade. 


Von grofem Einflu® auf die Gestaltung des Sages ist das 
Bestreben der alten Drucker gewesen, mit dem Papier zu sparen. 
In Italien, wo die Papierfabrikation schon vor der Erfindung der 
Buchdruckerkunst eine gréfere Ausdehnung gewonnen hatte, 
deren Wirkung sich naturgem4® in einer Verbilligung des Fabrikafes 
duerte, tritt die Riicksicht auf Papierersparnis nicht in gleichem 
Mafe stark in die Erscheinung, wie anderwdrts. Fiir die deutschen 
Drucker der 4lteren Inkunabelzeit ist aber das Papier ein iiberaus 
kostbarer Gegenstand, und ihre Bemiihungen, sparsam damif 
umzugehen, sind vielfach recht augenfallig. 

Man hat annehmen zu diirfen geglaubt, da Gutenberg, in 
dessen Hdnden sich ja zweifellos auch die Type der d6zeiligen 
Bibel urspriinglich befunden hat, den Bibeldruck zundchsf mif 
dieser Schrift geplant habe. Bekanntlich bilden die ersten Blatter 
der 36zeiligen Bibel einen eigenen, textlich unabhaéngigen Druck, 
wdahrend von Blatt 6 ab der ganze Rest sich als ein Nachdruck 
der 42zeiligen Bibel herausstellt. Gutenberg habe sich aber dann 
durch die Riicksicht auf die Papierersparnis dazu bewogen gefiihlt, 
fiir das Bibelwerk doch noch eine neue kleinere Schrift zu ge- 
stalten. Daf bei dem Druck der 42zeiligen Bibel das Bestreben, 
Papier zu sparen, eine erhebliche Rolle gespielt hat, dafiir liefert 
das Druckwerk selbst die unwiderleglichsten Beweise. Es ist ja 
iiberhaupt gar nicht in 42zeiligem Sat begonnen, sondern der ur- 
spriingliche Sap der ersten Bogen weist nur 40 Zeilen auf. Dann 
ist auf wenigen Blattern mit einem Saf von 41 Zeilen experimentiert 
worden, und erst nachdem in zwei Seterabschnitten schon 18 Seiten 
in dieser Weise ausgedruckt worden waren, ist Gutenberg endgiltig 
zu dem Sat in 42 Zeilen iibergegangen, in dem dann auch Teile 
des urspriinglichen Druckes neu gesett worden sind. 

Wenn man in gleich eingehender Weise die Untersuchung 
auf alle die dltesten Drucke ausdehnen wollte, wiirden sich vielleicht 
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auch noch andere Zeugnisse fiir ahnliche Vorgange beibringen 
lassen. Jedenfalls ist bei den Buchdruckern der friithesten Zeit 
das Bemiihen unverkennbar, durch Erhéhung der Zeilenzahl auf 
der Seife den Umfang des Druckes zu verringern, und damit 
Papier zu ersparen. Man kann es fast als eine Regel aufstellen, 
daf von zwei Ausgaben ein und desselben Werkes diejenige von 
vornherein als die altere angesehen werden darf, die die geringere 
Zahl von Zeilen auf der einzelnen Seite aufweist. 

Eine Grenze fand dieses Bestreben zundchst an der Grdfe 
des Rahmens. Die Inkunabeldrucker haben in der Gltesten Zeit 
aus dsthetischen Griinden ihre Druckwerke auferordentlich breit- 
randig gestaltet. Man ist imstande gewesen, fiir das Ebenmaf 
ihrer schénen breiten Stege fast bestimmte Gesete zu ermiftfeln. 
Jedenfalls war die Ausnufung des Papiers in den dltesten Drucken 
keineswegs eine weitgehende. Dieser Umstand erméglichte es den 
Druckern, zundchst den Sabspiegel zu vergréfern, ohne dah sie 
dazu eines gréferen Papierformates bedurften. Natiirlich aber 
fand diese VergréRerung des Satspiegels eine Grenze an den 
Mafen der Presse. Vor allem waren es die Dimensionen des 
Tiegels und der Fiihrung, die sich nicht so leicht erweitern lieben, 
als die des Satrahmens. So ist es gekommen, da nach einer 
Periode des Experimentierens, bei der besonders die breiten Stege 
der altesten Drucke sich eine Reduktion gefallen lassen muften, 
sich wieder normale Formate ausbildeten, innerhalb deren eine 
bessere Ausniipung des Papieres nur durch eine Verkleinerung 
der gewahlten Schriftsorten zu erreichen war. 

Wenn die Verringerung der Schriftgré@en in den Inkunabeln 
nicht besonders stark in die Augen fallt, so liegt das vor allem 
daran, daf® sich gleichzeitig eine immer mannigfaltigere Gestaltung 
des Schriftsafes entfaltet. Wdahrend die altesten Drucker zundchst 
meist nur mit einer einzigen SchriftgréRe druckten, wurde es im 
Laufe der Zeit immer mehr gebrdéuchlich, in ein und demselben 
Drucke eine Mehrzahl von Typen in verschiedener Grohe zu ver- 
wenden. Es dauerte nicht allzu lange, bis einzelne Drucker geradezu 
einen Ehrgeiz darein septen, iiber ein umfdngliches Material von 
Schriftsorten in den verschiedensten Gréfen zu verfiigen. Die 
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Schrifttafel, mit der sich Erhard Ratdolt nach seiner Ubersiedelung 
in seine Vaterstadt Augsburg dem Publikum empfiehlt, ist dafiir 
ein sprechender Beweis. Das Bestreben der Drucker ging nun 
aber dahin, diese Vielgestaltigkeit ihrer Sepkasten méglichst auch 
in dem einzelnen Druckwerk zur Geltung zu bringen. So kommt 
es, da wir schon in der Inkunabelzeit gelegentlich in einem einzigen 
Druckwerke 6—8 verschiedene Schriftsorten verwendet finden, und 
in einem Drucke des XVI. Jahrhunderts (Historia horarum canoni- 
carum s. Hieronymi ef s. Annae. Augsburg 1512) konnte Erhard 
Ratdolf sich riihmen, nicht weniger als 13 verschiedene Typen zu 
seiner Herstellung verwendet zu haben. 

Daft die Verringerung der Schriftmafe fiir die Eigenart ihrer 
Formen nicht giinstig sein konnte, ist einleuchtend. Die kleinen 
Typen boten rein duferlich nur wenig Raum fiir die Anbringung 
von verzierendem Beiwerk. Sie stellfen aber an sich gréfere 
Anforderungen an das Auge des Lesers, und diese durften nicht 
noch vermehrt werden durch die Wahl von Formen, deren Eigenart 
dem Leser vielleicht ungewG6hnlich war. So greift besonders bei 
den Schriften kleinerer Grade immer mehr eine gewisse Gleich- 
formigkeit Plab, die im Laufe der Zeit dazu fiihrt, da® auch die 
gréferen Brotschriften und schliefilich selbst die Auszeichnungs- 
schriften einander immer dhnlicher werden. Die Inkunabelzeit hat 
den Endpunkt dieser Entwicklung nicht mehr gesehen. In der 
Reformationszeit aber wird schon der Buchdruck fast aller Lander 
von einem nationalen Stile beherrscht, hinter dem die individuelle 
Eigenart mehr und mehr verschwindet. 


6. Formen. 


Solange der Druck seitenweise erfolgte, bot die Anordnung 
des Sages dem Drucker keine besonderen Schwierigkeiten. Auch 
der zweispaltige Sat vermehrte sie nicht wesentlich. Erst der 
Druck von Formen, die aus einer ganzen Reihe von Sapstiicken 
zusammengeseft wurden, erforderte besonders bei der Ver- 
wendung der kleineren Formate eine gréfRere Aufmerksamkeit. 
Es fehlt denn auch nicht an Proben davon, daf diese nicht in 
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ausreichender Weise obgewaltet hat. In dem Cicero, De natura 
deorum von 1471 (Hain 5334) hat Wendelin von Speyer die letten 
Blatter der ersten (Vorstiicke) und zweiten Lage vertauscht; der 
Fehler ist aber noch vor der Ausgabe entdeckt, und die Blatter 
sind ausgeschnitten und auf Falze gesest worden. Uberhaupt 
finden sich solche Fehler vielfach nur bei einem Teile der Exem- 
plare, ein Beweis, da® sie wahrend des Druckes bemerkt und be- 
richtigt worden sind.') Wenn auch solche Versehen schon bei 
den dlteren Druckern vorkommen, so ldft sich doch erkennen, 
da® sie meistens weniger die Folge von Unbeholfenheif, als von 
mangelnder Sorgfalt gewesen sind. Nicht immer beschrankten 
sie sich darauf, da® die Seiten einer Lage vertauscht wurden. 
Es kommt auch wiederholt vor, da? ein und dieselbe Seite zwei- 
mal in die Form eingeseft und dafiir eine andere ganz aus- 
gefallen ist. In dem Herodotus des Jacques Lerouge von 1474 
wird der Text von BI. 155» und 1562 ein zweites Mal abgedruckt 
auf Bl. 161> und 170%, aber hier ist damit kein Ausfall eines 
anderen Textes verbunden. Bei dem Vergilius des Baptista de 
Tortis von 1483 (Copinger 6049) aber ist Bl. by und b; beiderseits 
mit dem gleichen Texte bedruckt, wdhrend der Text der Riick- 
seiten ausgefallen ist. Ein ahnlicher Vorgang wiederholt sich bei 
dem Mancinellus, De floribus, Venedig, Stagninus 1498 (Hain 10618), 
bei dem nicht nur BI. E5> und E62 ihre Plate vertauscht haben, 
sondern es ist auch F2> und Fd? mit dem gleichen Text be- 
druckt, wofiir an anderer Stelle eine Seite ausgefallen ist. Daf 
solche Fehler selbst in anerkannt guten Druckereien vorkommen 
konnten, das beweist der Mammotrectus des Nicolaus Jenson von 
1479 (Hain 10559), in dessen Lage 1 vier Seiten ihre Plage ver- 
tauscht haben. Dasselbe ist in der Lage o des Diogenes, Vitae 
philosophorum, Venedig, Locatellus 1490 (Hain 6202) vorgekommen. 


1) Weitere Beispiele: Repetitiones diversorum doctorum, Wendelin 
von Speyer 1472 (Hain 9884. BMC. V.161). — Vita et transitus b. Hieronymi, 
Pasquale 1485 (Hain 8631. BMC. V. p. 591). — Ptolemaeus, Geographia. Turre 
1490 (Hain 13541. BMC. IV. p. 133). — Petrarca, Trionfi, Piasi. 1492 (Hain 12773. 
BMC. V. p. 270). — Philelphus, Epistulae. Benalius 1493 (Hain 12942. BMC. V. 
p. 575) u. a. m, 
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Alle diese Versehen sind natiirlich beweisend dafiir, da die be- 
treffenden Drucke in Formen abgedruckt sind, und ergeben z. B. 
da® Jenson 1479 vier Quartseiten gleichzeitig abzuziehen ver- 
mochte. 

Die Drucker stellten sich im iibrigen bei dem Sate bald 
noch andere Aufgaben. In den Handschriften des rémischen und 
kanonischen Rechtes hatte sich der Gebrauch herausgebildet, den 
Kommentar zu den Texten so zu schreiben, da? er diese auf drei 
oder auf allen vier Seiten umfa®te. In dem Bestreben, mit dem 
Druckwerke die handschriftliche Vorlage méglichst vollkommen 
zu ersesen, haben die Drucker auch dies Verfahren nachzubilden 
verstanden. Schon im Jahre 1460 haben Fust und Schoffer in 
dem Clemens V, Constitutiones (Hain 5410) diese Anordnung 
auch im Druck zu bewerkstelligen verstanden, und dieser modus 
modernus, wie er in einem Vertrage des Andreas Belforfis im 
Jahre 1473 bezeichnet wird, hat sowohl bei den deutschen Druckern 
wie bei den Meistern des Auslandes bald allgemeine Verbreitung 
gefunden. 

Auch sonst stellte die Entwicklung des Buches die Drucker 
in bezug auf den Sat immer einma! wieder vor neue Aufgaben. 
Schon in sehr friihen Mainzer Drucken sind an einzelnen Stellen 
am Anfange eines neuen Abschnitfes gréere Raume ausgespart 
worden, die offenbar dazu bestimmt waren, handschriftlich mit 
einer Miniaturmalerei ausgefiillt zu werden.'!) Bald sind aber die 
Drucker ganz allgemein dazu iibergegangen, auch diese Malereien 
durch gedruckte bildliche Darstellungen zu ersefen, bei denen es 
allerdings wahrend der ganzen Friihdruckperiode iiblich geblieben 
ist, sie mif der Hand zu kolorieren. Es ist eine strittige Frage, 
wie weit dem Holztafeldruck eine Stellung unter den Vorstufen 
des Buchdrucks zukommt. Eingehendere Untersuchung hat zu 


1) Z. B. Bonifacis VIII., Sextus Decretalium, Schiffer 1465, 1470, 1473, 
1476 (Hain 3586, 3587, 5590, 3593) Kesler s. a. (Hain 5585). Gratianus, Decretum, 
Egegestein 1471 (Hain 7885) Biblia ital., Ambergau 1471 (Hain 3148) Berchorius. 
Biblia moralisata. C. W. 1474 (Hain 2795) Panormitanus, Super II Decretalium. 


Koelhof 1477 (Hain 12525) Clemens V., Constitutiones. Koberger 1482 (Hain 5427) 
u. a.m. 
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dem Ergebnis gefiihrt, da® der gréSte Teil der xylographischen 
Drucke, die auf uns gekommen sind, erst in einer Zeit enstanden 
ist, in der auch der Buchdruck schon seine ersten Entwicklungs- 
stufen iiberwunden hatte. Zweifellos aber reichen die Anfaénge des 
Holztafeldruckes weiter zuriick als die des Buchdrucks, der Drucker 
konnte also an den Erzeugnissen der Briefmaler sich ein Beispiel 
nehmen, wie man bildlichen Schmuck mit fextlichen Erlauterungen 
in gemeinsamem Abdruck vereinigen konnte. Der erste, der es 
unternahm, ein gedrucktes Buch mit bildlichen Darstellungen in 
Holzschnitt zu schmiicken, war Albrecht Pfister in Bamberg, dessen 
volkstiimliche Drucke aus den Jahren 1461 und 1462 mit zahlreichen 
Abbildungen geschmiickt sind. Weiterhin haben sich die Zainer 
in Augsburg und in Ulm und Bernhard Richel in Basel unter den 
alteren Druckern durch die Holzschnitte ihrer Biicher ausgezeichnet. 
Im Auslande war es Ulrich Hahn, der zuerst 1467 die Meditationes 
vitae Christi des Johannes de Turrecremata mit einer gréferen 
Zahl von Abbildungen ausstattete, die angeblich den Original- 
gemdlden in der Kirche S. Maria sopra Minerva zu Rom nach- 
gebildet waren. Der Holzschnittschmuck der Inkunabeln ist eine 
ihrer interessantesten und reizvollsten Seiten, und hat zu einer 
grofen Reihe von Veréffentlichungen in allen Landern Anlag 
gegeben. Neuerdings hat G. Schramm einen Anlauf dazu ge- 
nommen, den gesamten Bestand der Wiegendrucke an Holzschnitten 
in einer grofen Serie von Einzelpublikationen zu reproduzieren, 
deren jede einem einzelnen Drucker gewidmet ist. Wenn es geldnge, 
dies Unternehmen durchzufiihren, so wiirde damif eine schéne 
Materialsammlung als Unterlage fiir eine wissenschaftliche Behand- 
lung des Gegenstandes geschaffen werden. 

Wesentlich gréRere Schwierigkeiten, als die Anordnung des 
Sates hat den dltesten Druckern die Einteilung des Textes fiir 
den Druck bereitet. Die Herstellung eines Buches von gréferem 
Umfange erforderte in der alteren Druckperiode eine so lange Zeit, 
da® es nicht fiir zweckmaPig erachtet wurde, das ganze Werk von 
Anfang bis zu Ende Bogen fiir Bogen hintereinander weg zu 
drucken, sondern man zerlegte vielmehr die Vorlage in eine 
Reihe von Abschnitte, an deren Sab und Druck gleichzeitig neben 
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einander gearbeifet wurde. Obgleich ein solches Verfahren die 
Herstellungskosten ganz erheblich vermehrte, indem es ein Viel- 
faches des fiir den Sas bendtigten Schriftmaterials erforderte, 
ist es nachweislich schon von Gutenberg bei dem Druck der 
A2zeiligen Bibel angewendet worden, und es lat sich fast bis an 
das Ende der Wiegendruckzeit mindestens bei allen den Druckereien 
verfolgen, die den Anspruch auf eine gréfere Leistungsfahigkeit 
erhoben. Wenn es in der spateren Zeit des Inkunabeldruckes_ 
weniger auffallend in die Erscheinung tritt, als im Anfange, so 
liegt das einesteils wohl an der zunehmenden Sicherheit der Drucker 
in der Abschdpung des fiir die einzelnen Abschnitte des Manu- 
skriptes erforderlichen Raumes, in weit héherem Mafe aber daran, 
da die spateren Drucker es nicht mehr nétig hatten, den Umfang 
ihrer Seferabschnitte nach dem Manuskript zu berechnen, sondern 
daf sie in der Lage waren, nach einer gedruckten Vorlage zu 
arbeiten, die ihnen eine wesentlich bequemere und wesentlich 
sicherere Unterlage fiir die Abschapung des benétigten Raumes bot. 

Bei der Erorterung der Zusammensebung der Lagen wurde 
schon einmal darauf hingewiesen, da? das Vorkommen von mehr 
oder weniger umfanglichen Lagen in einer Reihe von sonst gleich 
grofen immer den Schlu® gestattet, da® die abweichend zusammen- 
geseften die leften eines Segerabschnittes gewesen sind. 

Auf diese Weise liefen sich aber nur ganz grofe Differenzen 
ausgleichen, da der verschiedene Umfang der Lage immerhin nur 
Unterschiede von einem ganzen Doppelblatt ausgleichen konnte. 
Etwas kleiner liefSen sich die Differenzen schon dadurch gestalten, 
da? man statt eines ganzen Bogens nur ein einzelnes Blaft in die 
Lage einschaltete, von dessen unbedruckter Halfte dann nur ein 
Falz in der Lage belassen wurde. Diesem Verfahren verdankt 
man die in den Wiegendrucken héufig vorkommenden Lagen mit 
einer ungleichen Blattzahl. Unverkennbar sind die Drucker daneben 
immer bestrebt gewesen, den glatten Anschlu® der Abschnitte durch 
die engere oder weitere Anordnung des Sates zu erreichen. Dazu 
boten ihnen die in der alteren Wiegendruckzeit noch in einem sehr 
erheblichen Umfange verwendeten Abbreviaturen ein bequemes 
Hilfsmittel, und man kann vielfach die Beobachtung machen, da® 
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am Ende eines Seferabschnittes entweder eine aufergewodhnliche 
Hdufung von Abkiirzungszeichen stattgefunden hat, oder da® im 
Gegensatf zu der sonst in dem Drucke beobachteten Praxis von 
der Anwendung von Abbreviaturen Abstand genommmen worden 
ist. Die Art und Weise, wie von diesem Hilfsmittel Gebrauch 
gemacht worden ist, lat uns interessante Beobachtungen iiber das 
Verfahren der Seter in den verschiedenen Werkstaétten machen. 
In Deutschland begegnen wir dieser Haufung der Abbreviaturen 
resp. einer enfsprechenden Dehnung des Safes fast immer nur 
am Ende der Lagen, woraus wir folgern diirfen, da® der Sat 
nach der Folge der Lagen und Blatter erfolgte. In italienischen 
Drucken aber machen wir daneben mehrfach die Beobachtung, 
da? auch der Sat in den mittelsten Blattern der Lage in auf- 
fallender Weise gedehnt ist.1) Daraus mu8 man wohl schliefen, 
da?’ in diesen Druckereien nicht nur der Abdruck, sondern schon 
der Sat so erfolgte, da nicht mehr der Sab der ganzen Lage 
vor dem Beginn des Ausdruckens fertiggestellt wurde, sondern 
daft man auch im Saf damit begann, nur erst die duferen Blatter 
der Lage (1 und 8, 2 und 7 usw.) fertig zu stellen, wie sie fiir 
die Bildung der Formen benGtigt wurden, so da® man eventuell 
fiir die zulebt gesetten Mittelblatter schon wieder abgelegten Sat 
von den duferen Blattern der gleichen Lage benuten konnte. 

Auch davor sind die alten Drucker nicht zuriickgeschreckt, 
in einem solchen Falle unzulanglicher Vorausberechnung die Zahl 
der Zeilen auf den einzelnen Seiten, die im allgemeinen durch das 
ganze Druckwerk hindurch eine gleichmdfiige zu sein pflegte, auf 
einzelnen Seiten entweder zu vermehren, oder zu verringern. 
Gelegentlich haben sie sogar zu dem Auskunftsmittel gegriffen, 
eine einzelne Seite mif einer anderen, kleineren Type zu sefen, 
um auf diese Weise eiwas mehr Text auf einer solchen Seite 
unterzubringen.*) Wenn es dem Seger passierte, da? er in seinem 


1) Z. B. Aristoteles, Ethica. Sweinheim ete. 1473 (Hain 1746 BMC. IV. p. 57) 
— Maroldus, De epiphania. Gensberg s. a. (Hain 10779. BMC. IV. p. 50). — 
Antoninus, Summa Ill. Jenson 1477 (Hain 1243. BMC. V. 177) Cicero, Orationes. 
Giradengus 1480. (Hain 5124. BMC. V. p. 272) u. a. m. 

?) Z. B. Guido, Manipulus. Fyner s. a. (Hain 8158), — 
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Texte ein paar Worte oder auch einmal eine oder mehrere Zeilen 
iibersprang, so half er sich meist in der Weise, dah diese Worte 
oder Zeilen auf dem unteren, selfener dem oberen Rande der 
Seite nachgeholt oder aufgeklebt wurden. Bei einzelnen Worten 
geschah dies zumeist durch Aufstempelung; auch ganze Zeilen 
sind in dieser Weise erganzt, doch wurden gréfere Auslassungen 
in vielen Fallen unter der Presse nachtraglich hinzugedruckt, so 
da® der betreffende Bogen noch einmal durch die Presse gehen 
mute. Anderseits kommt es auch vor, da? solche Erganzungen 
in der Druckerei fiir die ganze Auflage handschriftlich angebracht 
worden sind. 1) 

Es kamen aber auch umfanglichere Versehen vor, zu deren 
Berichtigung die vorerwdhnten Miftel nicht ausreichten. In solchen 
Fallen halfen sich die Drucker, indem sie den ausgefallenen Text 
auf einen besonderen Streifen Papier, einen Carton, druckten, und 
diesen an der betreffenden Stelle in die Lage einfiigften, wozu 
eventuell der Rubrikator ein Verweisungszeichen anbringen mufte. 
Solche Cartons haben einen sehr verschiedenen Umfang; manch- 
mal enthalten sie nur wenige Zeilen,?) manchmal nimmt aber auch 
ihr Text eine ganze Seite oder wenigstens eine ganze Spalte ein, 
und es kommt dann gelegentlich auch vor, da® die unbedruckfen 
Teile eines solchen Blattes nicht entfernt wurden, so da gewisse 


1) Beispiele. Einzelne Worte: Lapidarius. Brandis 1475 (Hain 1777) 
Bl. 26b. — Ursinus, Modus epistolandi Hochfeder s. a. (Hain 16106) Bl. 78: — 
Joh. Chrysostomus, Supér Johannem. Lauer 1470. (Hain 50359) Bl. 175a, — 
Breviarium romanum. Jenson 1478. (Hain 5896) Bl. asa. — Zeilen aufgestempelt: 
Biblia latina. Richel 1477. (Hain 5064) Bl. 248a. — Mela, Cosmographia. Venedig 
1477 (Hain 11015) Bl. d;; — Mammotrectus. Jenson 1479 (Hain 10559) Bl. ysb — 
gedruckt: Bernardus, Sermones. Schoffer 1475 (Hain 2844) Bl.111 b. — Albertus M., 
Sermones. Greif s..a. (Hain 473) Bl. cs a. — Harentals, Collectarius. Koelhof 1487 
(Hain 8366) Bl. 314. 40a — Cosmico, Canzoni. Celerius 1478 (Hain 5771) Bl. c: a. 
— aufgeklebt: Justinianus, Codex. Sensenschmidt 1475 (Hain 9555) Bl. 144b, 
296 b, 259a. — Breviarium Ratisponense. Ratdolt 1487 (Hain 5884) Bl. 28b, 1004. 
Aristoteles, De animalibus. Aldus 1497 (Hain 1637) BI. KK, b. 

*) Augustinus de Ancona, De ecclesiastia potestate. Schiissler 1473 
(Hain 960) Bl. 162b. Sfacher Sats! — Doctrinale Clerieorum. Liibeck 1490 
(Hain 6318) Bl. ps. - Guillermus, Postilla. Wiener 1476. (Hain 8254) BI. 163. 
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Seiten des Druckwerkes nur zur Halffe bedruckt erscheinen.') 
Dasselbe Hilfsmittel lie® sich natiirlich auch in dem Falle anwenden, 
da? der Raum fiir den Text zu reichlich bemessen war, so dah 
die leer gelassene Spalte zur Ausdehnung des Sates dienen 
mute. Oft haben sich jedoch die dlteren Drucker ihre Aufgabe 
wesentlich leichter gemacht. In dem Falle, da der Text nicht 
ausreichte, um die Bogen zu fiillen, haben sie einfach einen gréferen 
oder kleineren Teil der Seite oder wohl auch eine ganze Seite 
unbedruckt gelassen. Um aber den Leser nicht glauben zu lassen, 
da diese Leere einen Fehler im Sap bedeute, haben sie in vielen 
Fallen in diesem leeren Raum in Drucklettern eine Bemerkung 
angebracht, wie Hic nihil deficit, oder Hic non est defectus,?) 
oder wenn sie ausfiihrlicher sein wollten: Hic non deficit quicquam 
et sequitur ... oder auch blo®: Sequitur mit den ersten Worten 
des anschlieBenden Textes.*) Solche Liicken schwanken in den 
altesten Drucken von einigen Zeilen bis zu ganzen Seiten und 
mehr. Sie verschwinden aber in spaterer Zeit mehr und mehr 
aus den oben er6rterten Ursachen. 


1) Z. B. Rufus, Historia romana. Sachsel etc. s. a. Hain 14027. BMC. IV. 
p. 55). — Joh. de Imola, In Clementinas. Lerouge 1474 (Hain 9143. BMC. V. 
p. 215). — Bartholomaeus Pisanus, Summa. Girardengus. 1481 (Hain 2529. 
BMC. V. p. 273.) — Valerius Maximus. Wendelin von Speyer 1471. (Hain 15775. 
BMC. V. p. 156.) — Albertus M., De officio missae. Zainer 1474 (Hain 449) Bl. 92. 

2) Beispiele: Thomas Aquinas, Summa II,2. Mentelin s. a. (Hain 1454) 
Bl. 181b: hic nullus est defecfus. — Ders., Summa I], 1. Zell s. a. (Hain 1439) 
Bl. 47a: Hic nihil deficit, — Rainerus de Pisis, Pantheologia. Zainer 1474 
(Hain 13016) I. Bl. 381b: Nullus defectus. — Statuta prov. dioec. Coloniensis. 
Koelhof 1492 (Copinger 5614) Bl. 75a: Verte hic nihil deficit. — Landinus, 
De vita contemplativa. Nic Laurentii s. a. (Hain 9852) Bl. fs: nihil deficit. — 
Barth. Sibylla, Speculum. Silber 1493. (Hain 14718) Bl. ce: Hic nihil deficit. 

8) Beispiele: Joh. Chrysostomus, Super Malthaeum. Mentelin s. a.(Hain 5054) 
Bl. 130a: Hic nullus est defectus. Sequitur textus. — Dion. de Burgo. In Valerium 
Maximum. Rusch s. a. (Hain 4103) BI. 270: Sequitur Scipio quoque. — Thomas 
Aquinas, Catena. Zainer 1474. (Hain 1528) BI. 211: Sequitur fructus statim. — Rudi- 
mentum novitiorum. L. Brandis 1475 (Hain 4996) Bl. 176a: Hic nihil deficit sed 
sequitur gloriosa iherusalem. — Hugo de s. Caro, Postilla. Richel 1482 (Hain 8975) 
Bl. 738:*Hic non deficit quicquam et sequitur Ideo patitur in festo. — Hostiensis, 
Summa, Wild. 1480 (Hain 8963) BI. Mc: Sequitur nunc rubriaca de sponsa duorum. 
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7. Typen. 


Die wichtigste Eigentiimlichkeit der Wiegendrucke, und die- 
jenige, die fiir die Inkunabelforschung von der gréften Bedeutung 
ist, ist die Gestalt der Typen. Mit ihrer Hilfe vermégen wir fast 
immer festzustellen, ob wir es mif einem Drucke des XV. Jahrhunderts 
zu tun haben, oder nicht, und dariiber hinaus erméglichen sie uns 
beinahe in jedem einzelnen Falle, zu ermitteln, aus welcher Drucker- 
werkstatte das einzelne Erzeugnis hervorgegangen ist. Welche 
auberordentliche Bedeutung das fiir die Friihdruckforschung haben 
muB, leuchtet ohne weiteres ein, wenn man sich vergegenwartigt, 
da® mehr als der dritte Teil aller der Friihdrucke, die uns bekannt 
geworden sind, keinerlei Angaben dariiber enthalt, wo und wann 
er entstanden ist. 

Gutenberg ist bei der Gestaltung seiner dltesten Schriften 
darauf ausgegangen, die mit ihnen herzustellenden Drucke den 
Handschriften so viel nur irgend méglich gleich zu gestalten. Ob 
ihn dabei unmittelbar eine Absicht der Tduschung geleitet haf, 
la®t sich natiirlich nicht erweisen. Jedenfalls tragt keiner der 
Drucke, die sich mit einiger Sicherheit auf den Erfinder selbst 
zuriickfiihren lassen — die Frage, ob das Catholicon von 1460 
von Gutenberg selbst herriihrt, kann noch immer nicht als end- 
giiltig gelést angesehen werden — irgend einen Vermerk, der von 
seiner Entstehung Rechenschaft gibt. Erst Fust und Schdoffer 
haben, zuerst in dem Psalterium von 1457, den Buchdruck als 
etwas neues, von der Handschrift verschiedenes proklamiert. Um 
diese Handschriften-Ahnlichkeit zu erreichen, hat Gutenberg seinen 
Setkasten mit wenigstens einem Viertel von der Gesamtzahl der 
erforderlichen Buchstaben mehr belastet. Die Schreiber pflegten 
die Buchstaben nicht immer in ganz derselben Gestalt anein- 
ander zu reihen, sondern gaben ihnen in Anpassung an ihre 
Nachbarn je nach ihrer Stellung eine verschiedene Form. Das 
hat Gutenberg ihnen nachzubilden versucht, indem er fiir eine 
ganze Anzahl von Buchstaben neben ihrer selbstandigen Gestalt 
auch noch eine Anschlufform geschaffen hat. In der 42zeiligen 
Bibel ist mit auSerordentlicher Sorgfalt iiber die richtige Hand- 
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habung dieses Sabprinzips gewacht worden. Es besteht allerdings 
auch fiir die meisten anderen Drucke, die mit den Typen der 
66- und 42zeiligen Bibel hergestellt sind, doch sind in ihnen vielfach 
Verschiedenheiten in der Strenge der Befolgung des Prinzips zu 
beobachten, Verschiedenheiten, die es nicht ausgeschlossen er- 
scheinen lassen, das nicht alles das, was in den 4ltesten Gutenberg- 
typen gedruckt worden ist, von dem Erfinder selbst herriihrt. 

Die Schriften der 56- und 42zeiligen Bibel sind sogenannte 
Missalschriften, Typen von betrachtlicher Gréfe, wie sie hand- 
schriftlich besonders in den Biichern fiir den kirchlichen Gebrauch 
zur Anwendung gelangten. In diesen grofen Schriften haben sich 
Uberreste des Gutenbergischen Prinzips der Anschlu®buchstaben 
noch lange Jahre hindurch erhalten, in der 4lteren Zeit auch in 
ifalienischen Druckwerken; Spuren davon kommen fast noch bis 
zum Ende der Inkunabelzeit vor. Inzwischen war aber der Buch- 
druck schon langst dazu iibergegangen, auch die kleineren Schrift- 
arfen nachzubilden, wie sie in den Handschriften der Gelehrten 
fiir den allgemeinen Gebrauch iiblich waren. Wahrscheinlich ist 
Gutenberg selbst an diesen Versuchen noch beteiligt gewesen, 
deren dlteste Zeugnisse die Ablafformulare aus den Jahren 1454 
und 1455 darstellen. Sie sind uns in einer gréReren Anzahl ver- 
schiedener Fassungen erhalten, zerfallen aber nach ihren Typen 
in zwei Gruppen, von denen man die eine deshalb auf Gutenberg 
selbst zuriickfiihren zu diirfen glaubt, weil in ihr als Aus- 
zeichnungsschrift die Type der 42zeiligen Bibel verwendet zu sein 
scheint. Schon in diesen, noch immer nicht ganz kleinen Schriften 
war das Prinzip der Anschlufbuchstaben nicht in dem gleichen 
Umfange, wie bei den Missalschriften anwendbar. An Stelle der 
Anschlufbuchstaben trat vielmehr eine gréfere Anzahl von Liga- 
turen, d.h. die Gestaltung mehrerer verbundener Buchstaben auf 
einem Kegel, so da? sie beim Sat wie ein Buchstabe gehandhabt 
werden konnten. In gleicher Weise hat Schéffer seine alfesten Brot- 
schriften (Schriften fiir den Druck ganzer Texte) gestaltet. Am 
weitesten in bezug auf die Ausgestaltung der Ligaturen als Ersaf 
fiir den Anschlufbuchstaben ist aber Ulrich Zell in KéIn gegangen, 
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anderen Drucker der Inkunabelzeit iibertroffen worden ist, aufer etwa 
durch Laonikos von Kreta in Venedig im Jahre 1486, der fiir seine 
griechischen Drucke an Buchstaben, Akzenten, Ligaturen und Ab- 
breviaturen zu 1000 verschiedenen Einzeltypen gelangt ist. 

Fiir die Formen der Friihdruckschriften bleibt zunachst noch 
fiir eine in den verschiedenen Landern verschieden lange Zeit die 
handschriftliche Vorlage mafgebend. Dieser Gesichtspunkt ist bei 
der Typenforschung der Friihdruckzeit noch durchaus nicht aus- 
reichend beriicksichtigt worden. Die eingehendere Vergleichung 
der Druckschriften mit dem landschaftlichen Duktus der Hand- 
schriften wird zweifellos noch mancherlei interessante Ausblicke 
eréffnen. Durch ihn wird es erklarlich, da sich in den ver- 
schiedenen Landern ganz verschiedene Formen der Druckschriffen 
herausgebildet haben, und da wir so vielfach bei einzelnen 
Druckern auf Schriftformen von durchaus individueller Gestaltung 
stofen. 

Wenn das in besonders ausgepragtem Mafe bei den Schriften 
der altesten niederlandischen Drucke der Fall ist, so berechtigt 
das deshalb doch noch keineswegs, fiir sie eine besondere, von 
der Gutenbergischen Erfindung unabhadngige Gestaltung anzu- 
nehmen. In dieser Beziehung hat die nachweislich nicht vor dem 
zweiten Viertel des XVI. Jahrhunderts entstandene Legende von 
der Erfindung der Druckschrift durch Laurentius Coster in Harlem 
eine bedenkliche Verwirrung unter den Geistern angerichtet. Gegen- 
iiber den einstimmigen Zeugnissen der Friihdruckzeit selbst, die 
alle nur Mainz und Gutenberg als Erfinder der neuen Kunst be- 
zeichnen, kénnen diese nachtraéglichen Erfindungen um so weniger 
auf Glaubwiirdigkeit rechnen, als sie sich an verschiedenen Orten 
in ganz gleicher Weise wiederholen. Es ist auch ein vergebliches 
Bemiihen, dieser Frage mit Hilfe technischer Untersuchungen zu 
Leibe gehen zu wollen. Die verschiedenen angestellten Versuche 
der Neuzeit haben allerdings ergeben, dafsé man sowohl mit 
hdlzernen Buchstaben als auch mit Lettern, die im Sandgufh- 
verfahren hergestellt sind, Drucke ausfiihren kann, die den Wiegen- 
drucken an Deutlichkeit nicht nachstehen. Aber schon der Um- 
stand, da verschiedene Erfahrungen zu dem gleichen Ergebnis 
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gefiihrt haben, benimmt dem einzelnen Experiment die beweisende 
Kraft. Gegen das Sandgufverfahren und die daraus zugunsten 
der Selbstandigkeit der altesten niederlandischen Drucke gezogenen 
Folgerungen spricht der Umstand, da erstens in den ganzen 
Quellen, die uns zur Geschichte des altesten Buchdrucks zur 
Verfiigung stehen, nirgends eine Spur davon zu finden ist, da® 
neben der Herstellung mit dem Giefinstrument noch ein anderes 
Verfahren in Frage gekommen sei; da zweitens die Herstellung 
von Typen, die fiir den Sat verwendbar waren, durch das Sand- 
gufverfahren eine derartig umfangliche Bearbeitung jeder einzelnen 
Letter erfordert hatte, da die Herstellung eines ausreichenden 
Typenvorrats einen ganz unerschwinglichen Aufwand von Zeit und 
Arbeit erfordert hafte, und endlich drittens, da® gerade die alt- 
niederlandischen Typen, fiir die der Ursprung aus Sandgufverfahren 
in Anspruch genommen wird, ganz besonders wenig fiir eine solche 
Technik geeignet waren, da ihre zahlreichen Spitzen und Zierlinien 
unmdéglich bei massenhafter Herstellung im Sandgu® so zum 
Ausdruck kommen konnten, wie sie uns in den alten nieder- 
landischen Drucken vorliegen. 

Dagegen sind allerdings gerade die niederlandischen Drucke, 
in denen sich bis an das Ende der Wiegendruckzeit eine kleine 
Anzahl von Schriftgruppen in zahlreichen untereinander eng 
verwandfen Typen behauptet haben, ein iiberzeugendes Beispiel 
dafiir, wie stark die Bildung der Druckschriftformen von dem 
landschaftlichen Duktus ihres Entstehungsgebietes abhdngig war. 
Ganz gleiche Vorgange lassen sich aber auch auf franzésischem, 
auf spanischem, auf englischem Boden nachweisen, wo uns iiberall 
entweder weifer verbreitete aber in ihrem landschafftlichen Charakter 
gleich geartete Schriften entgegen treten, oder aber wir einzelnen 
Schriften von so ungewohnlicher Art begegnen, daf wir fiir sie 
unbedingt die Nachbildung nach handschriftlichen Vorlagen in 
Anspruch nehmen miissen. 

Wenn ein solches Verhdltnis zwischen Schreib- und Druck- 
schrift in Deutschland und Italien nicht in dem gleichen Umfange 
erkennbar ist, so hat dies seine mannigfachen Griinde. Zundchst 
muf man in Betracht ziehen, da die Produktion von Druckwerken 
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in Deutschland und Italien im Vergleich mif den anderen Landern 
einen so viel gréferen Umfang angenommen hat, dak das, was 
in den anderen Landern als seltene Eigenart erscheint, hier uns in 
solchen Mengen entgegentrift, da® das Gefiihl fiir das Eigenartige 
abgestumpft wird. Bei ndherer Untersuchung ergibt es sich 
ohne weiteres, da? einzelne der deutschen Druckschriften, die 
nachmals in grofem Umfange nachgeahmt worden sind und 
weiteste Verbreitung gefunden haben, bei ihrem ersfen Auftreten 
genau so, wie charakteristische Schriften der Niederlander und 
Franzosen, eine scharf ausgepragte Eigenart aufweisen, fiir die 
uns nur das Gefiihl verloren geht, wenn wir sie in zahlreichen 
Nachahmungen weiter gebildet antreffen. 

Ein zweites Moment in dieser Richtung bildet aber der enge 
Austausch, der auf dem Gebiete des Buchdrucks in der ganzen 
Inkunabelzeit zwischen Deutschland und Italien ' stattgefunden 
hat. Wir sehen fortwahrend die deutschen Drucker nicht nur nach 
Italien strémen, sondern immer wieder, bereichert durch die in 
der Fremde gemachten Erfahrungen in die Heimat zuriickwandern. 
Dazu kommt die Eigenart der geistigen Einstellung der Deutschen, 
denen die Errungenschaften der Fremden mehr als in irgend 
einem anderen Lande erstrebenswerte Vorbilder sind, die sie mit 
vollem Bewuftsein nachahmen. Das kommt ganz deutlich zum 
Ausdruck in einem Kalenderblatte des Ulrich Zainer in Augsburg, 
das er in einer italianisierenden Antiquaschrift hergestellt hat: 
»ne Venetis cedere videamur*, damit es nicht aussehe, als ob die 
Deutschen den Venetianern nachstiinden. Wie sehr es schon 
damals den deutschen Druckern an dem nationalen Bewuftsein 
gefehlt hat, wird durch nichts deutlicher bewiesen, als durch 
diesen Druck. Die humanistische Antiqua war ohne allen Zweifel 
als Schreibschrifi ein Erzeugnis Italiens. Als Druckschrift aber 
ist die Antiqua keineswegs zuerst auf ifalienischem Boden in 
Erscheinung getreten. Vielmehr noch ehe die ersten deutschen 
Drucker ihre Kunst iiber die Alpen getragen haben, war schon in 
Stra®burg von Adolf Rusch eine Antiquaschrift zur Herstellung 
umfdnglicher gelehrter Drucke in Gebrauch genommen worden, 
und die Prinzipien, die ihr fiir die Gestaltung der Buchstaben- 
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formen zugrunde gelegen haben, lassen sich wieder erkennen in 
den dltesten Antiqua-Drucken, die nicht nur in Subiaco und Rom, 
sondern sogar in der alftesten Druckstatte Venedigs bei Johann und 
Wendelin von Speyer ausgefiihrt worden sind. Erst Nikolaus 
Jenson hat in seiner allgemein bewunderten Antiqua eine Schrift 
geschaffen, in der der deutsche Einschlag endgiiltig durch das 
romanische Formempfinden verdrangt wird. 

Die Wechselwirkung zwischen Deutschland und Italien hat es 
mit sich gebracht, da? in einzelnen, allerdings ziemlich seltenen 
Fallen auch in Italien von deutschen Druckern Schriften von aus- 
gepragt deutschem Charakter zur Verwendung gelangt sind, vor 
allem aber, da? in umfanglichstem Make italienische Schriftformen 
in Deutschland eingebiirgert worden sind. Nicht alle Versuche in 
dieser Richtung sind von Erfolg gekrént gewesen. Mancher 
deutsche Drucker ist mit seinem Versuche eine italienische Schrift 
nach Deutschland zu verpflanzen, vereinzelt und ohne Nachfolger 
geblieben. Dagegen sind gewisse Schriftformen, besonders solche 
der tonangebenden venetianischen Druckereien so unmittelbar und 
in solchem Umfange in Deutschland aufgenommen worden, dah 
dariiber das Bewuftsein vollig verloren gegangen ist, da® wir es 
in ihnen mit Gestaltungen ifalienischen Formensinnes zu tun haben. 
Ein Teil dieser Schriften ist in so hohem Grade allgemein an- 
gewendet worden, da man sie schon in der Friihdruckzeif als 
international ansprechen m6chfe. 

Wenn nun auch Jandschafflicher Stil und individuelle Nach- 
ahmung dahin gewirkt haben, da in gewissen Gruppen von 
Schriften eine weitgehende Ubereinstimmung der Formen Plat 
gegriffen hat, so ist doch w&hrend der Wiegendruckzeit jeder 
einzelne Drucker bestrebt gewesen, seinen Typen in irgendwelchen 
Sonderformen eine gewisse Eigenart zu bewahren. Es ist kaum 
zuviel gesagt, wenn man behauptet, da? bis zum Jahre 1500 fast 
niemals zwei Schrifiarten zu finden sind, die in allen ihren Formen 
restlos mifeinander iibereinstimmen. Es sind nur ganz wenige 
Einschrankungen, die eine solche Behauptung erfordert. Zundchst 
ist es kein Widerspruch gegen diese Auffassung, wenn wir ein 
und derselben Type im Laufe der Zeit in den Handen von zwei 
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oder mehr verschiedenen Druckern begegnen. In Italien, wo die 
dlteren deutschen Drucker vielfach auf Kosten reicher Madcenaten 
gearbeitet haben, sind ihre Typen gemeiniglich bei der Auflésung 
der Druckgesellschaft im Besit der Geldgeber verblieben und 
gelegentlich auch von diesen weiter verwendet worden. Dabei 
handelt es sich aber doch immer nur um ein und dieselbe Type. 
Auch anderwarts ist Ubergang von Schriften aus einer Hand in 
die andere durch Kauf und Miete gelegentlich nachweisbar. Aber 
schon in diesen Fallen stellt es sich mehrfach heraus, daft der 
zweite Besiper die Schrift nicht véllig unverdndert gebraucht, 
sondern entweder einen Nachguf auf verandertem Kegel oder eine 
Erganzung der Schrift durch abweichende neue Formen vor- 
genommen hat. Ein interessantes Beispiel dafiir ist die Schriff 
von Lambert Palmart in Valencia, von der wir aus urkundlichen 
Quellen wissen, da® sie 1495 in den Besis von Dr. Miguel 
Albert iibergegangen ist, die aber in dessen Hdnden eine 
solche Menge von kleineren Anderungen erfahren hat, da® an 
eine Verwechselung der Erzeugnisse der Palmartschen Druckerei 
mit denen des nachmaligen Besiters der Schrift gar nicht zu 
denken ist. 

Ein dhnlicher Fall liegt bei den Typen des Giinter Zainer in 
Augsburg vor. Seine alteste Schrift hat er 1471 an Johann Schiifler 
abgelassen, und diese ist anscheinend unverdndert weiter benutzt 
worden. Zainer hat sich dann eine neue ziemlich massive Schrift 
von ausgepragter Eigenart geschaffen, aber auch diese ist im 
Laufe der Jahre in andere Hande iibergegangen. Die Matrizen 
sind von einem Drucker — vermutlich ist es Caspar Hochfeder 
gewesen — erworben worden, der damit in Graz gedruckt hat. 
Seine Schrift hat aber in Kegelhéhe und Breite eine andere 
Adjustierung erfahren, als die des Giinfer Zainer. Aus den gleichen 
Matrizen miissen zuvor aber grofe Mengen von Schrift in Augsburg 
gegossen und nach Auflésung der Zainerschen Werkstatte verkauft 
worden sein, denn die Schrift findet sich wieder in den Handen 
von wenigstens vier anderen Augsburger Druckern. Trotdem lait 
sich eine ganz saubere Unterscheidung der Druckwerke jeder 
einzelnen Offizin durchfiihren, denn jeder dieser Drucker hat in 
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seiner Schrift irgendwelche Nebenformen der Buchstaben in 
charakteristischer Weise bevorzugt, wie sie bei seinen Mitbenugern 
der Zainerschen Schriften so nicht vorkommt. 

Einer wirklichen Ejinschrankung der behaupfteten Eigenart 
aller Inkunabelschriften begegnen wir auf franzésischem Boden. 
In den allerlesten Jahren des XV. Jahrhunderts sind in Paris und 
in Lyon mit Vorliebe Drucke in kleinem Oktavformat hergestellt 
worden, die mif einer kleinen Textschriff von infernationalem 
Charakter gedruckt worden sind. Diese Schriff, an sich von einer 
wenig ausgeprdagten Eigenart, wird von einer ganzen Anzahl von 
Druckern anscheinend vdllig iibereinstimmend verwendet, meist in 
Biichern, die keine Unterschrift tragen, und von denen ein gréferer 
Teil, als bisher festgestellt ist, vielleicht gar nicht mehr der Wiegen- 
druckzeit angehort. Aber auch in datierten Inkunabeln der Jahre 
1495—1500 kommt diese Schriftart bei verschiedenen Druckern so 
vollig iibereinstimmend vor, da® man hier, wenn irgendwo, an 
den Bezug fertig gegossenen Schriftenmateriales aus einer gemein- 
samen Quelle denken k6nntfe. 

Eine solche gemeinsame Quelle ist auch fiir die Niederlande 
behauptet worden fiir eine Gruppe von Typen, die sich um eine 
solche des Hendrik Lettersnider in Antwerpen gruppieren, dessen 
Name von vornherein diese Annahme zu unferstiipen schien. In 
diesem Falle hat aber die eingehende Untersuchung einwandfrei 
festgestellt, da® allerdings ein charakteristischer Fall von tiber- 
einstimmendem landschaftlichen Geprage vorliegt, da? die Typen 
dieser Gruppe aber tropdem samtlich sehr kleine, aber trobdem 
deutlich erkennbare Unterschiede aufweisen, die einen gemeinsamen 
Ursprung aus ein und derselben SchriftgieRerei ausschliefen. 

Auf der Erkenntnis der prinzipiellen Verschiedenheit aller Friih- 
druckschriften hat Robert Proctor sein System der exakten Typen- 
bestimmung aufgebaut, von dem in dem geschichtlichen Abschnitt 
schon einmal die Rede gewesen ist. Er nahm in dem Index of 
early printed books of the British Museum and of the Bodleian 
library das Ma® von 20 Zeilen zur Grundlage seiner Typen- 
unterscheidung. Wie er die Gewinnung dieses Mafes wechselnd 
behandelt hat, ist oben dargelegt worden, 
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Eine nahere Charakterisierung der Schriften neben dem 
Mae, das er allerdings leider auch nicht konsequent fiir jede 
einzelne Type anzugeben fiir nétig befand, versuchte Proctor in der 
Weise, da er einzelne besonders eigenartige Buchstabenformen 
hervorhob, besonders aber, da® er auf die Ahnlichkeit mit anderen 
verwandten Typen hinwies. Damit wich er selbst wieder von der 
exakten Methode ab, denn Ahnlichkeit ist etwas, das von jedem 
einzelnen Beobachter individuell empfunden wird, und deshalb nicht 
zu einem Mafstab allgemeiner Geltung gemacht werden kann. 

Diese methodischen Unzulanglichkeiten habe ich in dem Typen- 
repertorium der Wiegendrucke zu iiberwinden versucht. Das Typen- 
repertorium hat die Messung von 20 Zeilen in der Weise beibehalten, 
wie Proctor sie in seinen Supplements eingefiihrt hatte, d.h. von 
der Basis der untersten bis zur Basis der 21. Zeile. Seine Mave 
stimmen demnach mif denen des Proctorschen Index nicht iiber- 
ein. Fiir die kleineren Schriftarten sind jedoch diese Unterschiede 
praktisch von geringem Belang. Alle Zeilenmessungen kénnen natur- 
gemdf nur Anndherungswerte ergeben, denn man darf nicht ver- 
gessen, da? das Papier in angefeuchtetem Zustande unter die Presse 
gelangte, und da? die bedruckten Bogen beim Trocknen nicht nur bei 
verschiedenen Papiersorten verschieden einschrumpften, sondern daf 
sich auch bei ein und demselben Papier Verschiedenheiten ergeben 
konnten je nach den Umstdnden, unter denen sich der Proze® der 
Trocknung vollzog. Die Abweichungen die sich daraus ergaben, 
sind allerdings nicht so erheblich, da? sie den Wert der Messung 
fiir die Typenbestimmung wesentlich beeintrachtigen kénnten, immer- 
hin aber diirfen sie dabei nicht aufer acht gelassen werden. 

An die Stelle der Vergleichung der Schriften mit den formell 
ndchst verwandten hat das Typenrepertorium einen zweiten exakten 
Paktor in der Form des Majuskel-M eingefiihrt, und es hat sogar 
diesen und nicht das Maf in erster Linie fiir die Gruppenbildung 
in Betracht gezogen. Das M ist derjenige Buchstabe, der in den 
gotischen Schriften der Friihdruckzeit die zahlreichsten Form- 
verschiedenheiten aufzuweisen hat. Wenn das Typenrepertorium 
zundchst nur 102 verschiedene M-Formen fiir die Einteilung beriick- 
sichtigt, so liegt das darin, da eine zu weit gehende Zersplitterung 
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vermieden werden sollte, und deshalb geringfiigigere Abweichungen, 
die nur in vereinzelten Typen vorkommen, nicht zur Bildung eigener 
Gruppen verwendet, sondern den ndachstverwandten Schriften als 
besondere Formen angegliedert worden sind. Da aber damit, wenn 
auch in recht beschraénktem Umfange, der individuell wechselnde 
Begriff der Ahnlichkeit durch eine Hinfertiir sich wieder einzu- 
schleichen drohte, ist im 4. Bande eine erweiterte Tafel der M-Formen 
gegeben worden, in die auch alle besonderen Formen an der Stelle 
zur Darstellung gekommen sind, wo sie nach dem Gesichtspunkte 
der Verwandtschaft bei den einzelnen Gruppen untergebracht waren. 
Dadurch ist die Zahl der M-Formen auf 207 gestiegen. 

Auch innerhalb der M-Formen hat die Anordnung einem 
methodischen Prinzipe folgen wollen. Sie geht aus von dem M 
der altrémischen Antiquaschrift und folgt den Anderungen und Aus- 
gestaltungen, wie sie sich im Laufe der Schriftgestaltung teils wirklich 
entwickelt haben oder doch sich theoretisch entwickelt haben kénnten. 
Dabei war es nicht zu vermeiden, da® nach dem Ablauf einzelner 
Entwickelungsreihen auf den gemeinsamen Ausgangspunkt wieder 
zuriick gegriffen werden mufte, um einer zweiten Reihe zu folgen, 
bei der sich die Entwickelung in einer anderen Richtung vollzog. 
Jedenfalls ist die Reihenfolge der Gruppen keineswegs eine will- 
kiirliche, sondern eine methodisch begriindete, und die den Tafeln 
beigegebenen Erklaérungen sind bemiiht, iiber die befolgten Ge- 
sichtspunkte schnell zu orientieren. 

Fiir Typen von ausgeprdgter Eigenart wird vielfach die Be- 
zeichnung nach M-Form und Maf zur Identifizierung schon aus- 
reichen. Anderseits gibt es aber auch wieder Gruppen von solchem 
Umfange, da es erhebliche Schwierigkeiten bietet, die einzelne 
Type in ihnen mit einwandfreier Sicherheit festzustellen. Zu diesem 
Zwecke giebt das Typenrepertorium fiir jede Schrift einen kurzen 
Hinweis auf charakteristische Formen, die bei den anderen Majuskel- 
buchstaben auftreten. Absichtlich ist dabei von einer vollzahligen 
Beriicksichtigung aller Buchstaben des Alphabets abgesehen worden, 
um die Darstellung nicht ungebiihrlich zu belasten und damit un- 
iibersichtlicher zu gestalten. Es ware deshalb voreilig, aus dem 
Fehlen einer Angabe, wenn es sich nicht um besonders ungewohnliche 
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Gestaltungen handelt, einen Schlu® zu ziehen. Nur in den Fallen, 
wo es ausgeschlossen erschien, mit den Majuskeln allein eine Schrift 
ausreichend zu charakterisieren, haben auch einzelne Minuskelformen 
—— besonders nach Proctors Vorgang die Gestalt des h — und 
solche Akzessorien wie das Divis, das Rubrikzeichen und ahnliches 
Erwaéhnung gefunden. 

Noch enger als bei den goftischen Schriften schlie®t sich das 
Typenrepertorium bei den Antiquaschriffen an die von Proctor 
aufgestellten Gesichtspunkte an. Die Antiquatypen bieten einer 
ausreichenden Charakterisierung weit gréfere Schwierigkeifen. 
Selbst die von Proctor beliebte und in das Typenrepertorium tiber- 
nommene Unterscheidung des mit dem u verbundenen oder von 
ihm getrennten Q bildet entfernt nicht ein so bequemes Erkennungs- 
zeichen, wie die gotischen M-Formen. Auf der einen Seite gibt 
es eine ganze Menge von hybriden Formen, bei denen, je nach 
dem Abdruck, das Qu bald einen verbundenen, bald einen un- 
verbundenen Eindruck macht. Anderseits aber ist es deutlich zu 
erkennen, da® auch in solchen Fallen, bei denen das u ganz 
deutlich iiber den Schwanz des Q hiniiberreicht, die Verbindung 
nicht durch den Gu? auf einem gemeinsamen Stabchen erfolgt ist, 
sondern da® das Q nur durch Unterschleifung so gestaltet ist, dag 
der Schwanz unter dem Buchstabenbild des u Plaf finden konnte. 

Dazu kommt hinzu, da® die Majuskeln der Antiquaschriffen 
nur ausnahmsweise solche Eigenart aufweisen, da? man sie zur 
Typenbestimmung benusen kénnte. Es mufte deshalb in viel 
umfdnglicherem Mafe auf die Minuskeln zuriickgegriffen werden, 
und diese boten allerdings besonders in den fast in keinem latei- 
nischen Texte fehlenden Abbreviaturen fiir et, con, rum und us 
ein vorziigliches und ziemlich sicher funktionierendes Unter- 
scheidungsmittel. Auferordentlich schwierig aber gestaltet sich die 
Ursprungsermittelung italienischer Texte. Gerade diese sind mit 
Vorliebe in Antiquaschrift gedruckt worden. Da ihnen aber die 
wesentlichsten Lettern fehlen, die die lateinischen Schriften unter- 
scheiden, so ist bei ihnen meist nur mit Hilfe der Reproduktionen, 
und manchmal selbst dann noch nicht mit unbedingter Sicherheit 
ein Urteil iiber ihren Ursprung zu gewinnen, 
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8. Initfialen. 


In den Zeiten einer fortgeschrittenen Entwickelung erweisen 
sich dann wohl die Initialen!) als ein brauchbares Werkzeug fiir 
die Bestimmung. Das Typenrepertorium hat deshalb, wenn auch 
nicht in seinem tabellarischen Teile, so doch in den Ubersichten 
nach Druckorten und Druckern sowohl den Inifialen als auch den 
Rubrikzeichen, den Druckermarken, den Titelleisten und Titelholz- 
schnitten Beriicksichtigung zuteil werden lassen. 

Der Gebrauch, den Anfang eines neuen Abschnittes dadurch 
kenntlich zu machen, daf dessen erster Buchstabe ornamental aus- 
gestaltet oder durch eine andere Farbe hervorgehoben wurde, 
reicht bis in die handschriftliche Praxis des friihen Mittelalters 
zurtick. Das Eindrucksvollste, was in dieser Richtung geleistet 
worden ist, sind die Initialen der Evangeliare, die off fiir sich allein 
eine ganze Seite gefiillt haben. Mit der zunehmenden Schreib- 
arbeit sind die Initialen der Handschriften immer einfacher ge- 
worden. Wdahrend das XII. und XIll. Jahrhundert noch iiberwiegend 
die groRen an nordische Formen erinnernden Anfangsbuchstaben 
aufweist, die off in vier verschiedenen Farben ausgefiihrt sind, 
werden im 14. und 15. Jahrhundert mehr und mehr die einfachen 
gerundeten Unzialen (Lombarden) iiblich, die h6chstens abwechselnd 
in rofer und blauer Farbe eingemalt werden. | 

Diese Gestaltung geht von der Handschrift in das gedruckte 
Buch iiber. Mit wenigen Ausnahmen lassen die Inkunabeln der 
alferen Zeit am Anfang der Abschnifte einen rechteckigen Raum 
in der Héhe mehrerer Zeilen frei, und es war Aufgabe des Rubri- 
kators, in diesem Raum mit roter oder roter und blauer Farbe 
den betreffenden Buchstaben hineinzumalen. Wenn diese Aufgabe 
auch an und fiir sich keine besonderen Schwierigkeiten bot, so 
fiilhrte doch die Eile, mit der handwerksmdfige Rubrikatoren 
sich ihrer Aufgabe entledigten, dazu, da® hin und wieder eine 
Verwechselung des einzuschreibenden Buchstabens vorkam. Um 
dem vorzubeugen und dem Rubrikator seine Arbeif zu erleichtern, 
biirgerte sich nach und nach der Brauch ein, in den fiir die hand- 


*) Jennings, O., Early woodcut initials. London 1908, 
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schriftliche Ausfiillung frei gelassenen Raum schon bei dem Drucke 
mit kleinen Lettern (meist in Minuskeln) den Buchstaben einzu- 
drucken, den der Rubrikator mit bunten Farben einzusetzen hatte. 
Gedruckte Reprdsentanten tauchen bei Nicolaus Jenson schon ver- 
einzelt in dem Eusebius von 1470 (Hain 6699) auf, 1471 finden 
sie sich bei verschiedenen venetianischen und rémischen Druckern. 
In Deutschland erscheinen sie fast gleichzeitig 1472 bei Koelhof 
in Céln und bei Zainer und Bamler in Augsburg, haben sich aber 
hier nicht so schnell allgemein eingebiirgert, wie jenseits der Alpen. 

Die Ausfiihrung der Initialen im Druck ist allerdings auch 
bereits in der dltesten Zeit einmal versucht worden, hat aber 
zunachst wenig Nachahmung gefunden. Die Psalferien von Fust 
und Schoeffer aus den Jahren 1457 und {459 weisen auferordentflich 
kunstvolle Zierbuchstaben in mehrfarbiger Ausfiihrung und in drei 
verschiedenen Gréen auf, deren Technik lange Zeit fiir die 
Biicherkundigen ein R&tsel war. Sie gehdren zu dem Schénsten 
und Besten, was der Buchschmuck der Friihdruckzeit geleistet hat, 
obwohl sie nicht eigentlich etwas stilistisch neues sind, sondern 
nur in vollendetster Form das wiedergeben, was die handschrift- 
liche Technik in ihren vorziiglichsten Schépfungen in dem be- 
treffenden Stile: volle Buchstaben von andersfarbigem Gerank 
umgeben, hervorgebracht hatte. Die Mainzer Drucker haben 
einzelne dieser Initialen gelegentlich noch in anderen ihrer Drucke 
verwendet, und einer oder der andere der alten Meister, der ver- 
mutlich aus ihrer Schule hervorgegangen sein wird (so z. B. Johann 
Neumeister in Mainz, Jacob Wolf in Basel), hat wohl auch einmal 
den Versuch gemacht, es ihnen nachzutun. Eine allgemeinere 
Nachahmung hat aber ihre Leistung nicht gefunden, und der Versuch, 
die handschriftlichen Initialen in diesem Stile in das Druckwerk 
zu iibertragen, ist fast ganz aufgegeben worden. In den 
sechziger Jahren ist héchstens da und dort einmal ein vereinzelter 
Lombardbuchstabe in roter Farbe eingedruckt oder auch nur 
eingestempelt worden. Erst von 1472 ab werden wieder Versuche 
gemacht, die Initialen zugleich mit dem Texte im Druck herzu- 
stellen, nicht mehr, wie es in den Handschriften geschehen war, 
in rot, sondern in der Farbe des Druckes, schwarz. Es _ sind 
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ein paar Kalenderblatter von Giinther Zainer in Augsburg, in denen 
uns einzelne schwarz gedruckte Initialen zuerst entgegentreten. 
Unmittelbar darauf bringt Zainer auch schon ein erstes Alphabet 
von Initialen zur Anwendung. Auch dieses schlieft sich an einen 
bestimmten Stil der handschrifflichen Initialen, den sogenannten 
Maiblumenstil an, wei? sie aber so zu gestalten, da sie sich 
durchaus dem Texte als etwas zu ihm gehorendes einschmiegen. 
In seiner deutschen Bibel von 1477 hat Zainer dann auch noch 
einen reichen Schat von Initialen mit bildlichen Darstellungen in 
den Buchdruck eingefiihrt, ein Vorgang, der von Bernhard Richel 
in Basel iibernommen worden isf. Ihr Beispiel ist dann bald an 
den verschiedensten Orten in gréferem oder geringerem Umfange 
nachgeahnt worden, und wenige Jahre spater finden wir in Wiegen- 
drucken der verschiedensten Provenienz Initialen in allen médglichen 
Formen angewendet. 

Uberblickt man die Menge dessen, was bis zum Jahre 1500 
auf diesem Gebiete geschaffen worden ist, so zeigt sich sofort, 
da® sich in dem Initialschmuck der landschaftliche Charakter 
noch scharfer ausgepragt hat, als dies bei den Formen der Schriften 
geschehen war. Den Initialen im Maiblumenstil begegnet man 
eigentlich nur auf deutschem Boden. Wenn eine solche vereinzelt 
einmal in einem Drucke der Hurus-Druckerei in Saragossa auftritt, 
so handelt es sich doch nur um die Verschleppung eines deutschen 
Stockes ins Ausland. Ebenso sind die Konturlombarden fast 
ganz auf den deutschen Druckbereich beschrankt. Italien empfangt 
allerdings den charakteristischen Stil seiner dlfesten Inifialen: 
Buchstaben von derbem Gerank dicht umschlungen, aus einer 
deutschen Quelle, von der Druckerei des Johannes Regiomontanus 
in Niirnberg. Aber nachdem Erhard Ratdolt und seine Genossen 
sie 1476 in den italienischen Druckereien eingefiihrt haben, sind 
sie kaum jemals wieder in deutschem Gebiete zur Verwendung 
gelangt. Die venetianischen Druckereien haben weiferhin den 
italienischen Initialstil in anderen Richtungen fortentwickelf. Fiir 
sie ist charakteristisch die Verbindung von Tier- und Menschen- 
gestalten, von Urnen und Trophden, von Putten und Végeln mit 
mehr oder minder reichlich entwickelten Blatt- oder Blumenranken, 
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anfangs fast ausschlieflich in weifer Zeichnung auf schwarzem 
Grunde, spater auch im umgekehrten Verhdltnis. Die Riickwirkung 
des venetianischen Buchdrucks auf Deutschland, zum Teil be- 
griindet auf der Riickwanderung deutscher Buchdrucker, die in 
Italien ihre Ausbildung erhalten hatten, bringt es mit sich, daf 
wir diesem Stile hin und wieder auch bei deutschen Druckern 
begegnen. 

Zweifellos sind auch Lyoner Drucker von diesem Stile 
beeinflu@t worden. Anfangs hatten sich gerade in Lyon die 
grotesken Darstellungen von fabelhaften Tier- und Menschen- 
gestalten in besonders charakteristischer Weise im Inifialstil des 
Guillaume Le Roy ausgepragt. Sie verschwinden aber bald an 
der Stelle ihres Ursprungs, um spater in etwas verdnderter Art 
im Pariser Buchdruck einen breifen Raum einzunehmen. In Lyon 
biirgert sich dafiir eine Abart der italienischen Blattwerk-Initialen 
ein, deren charakteristisches Moment darin besteht, daft sich meist 
eine einzelne Bliite stark aus dem Gesamtbilde hervorhebf. Die 
Grotesken finden im Pariser Buchdruck insofern eine Abwandlung, 
als es da fast ausschlieBlich menschliche Képfe werden, die in 
grotesker Form in kalligraphisch verschnorkelfe Buchstaben ver- 
flochten werden. Wohl haben die Briider Hist in Speyer es 
einmal versucht, in deutschen Drucken etwas dhnliches nachzu- 
bilden; im allgemeinen bleibt aber diese Art der Initialen ganz 
auf Paris beschrankt. Aus ihr haben sich dann die eigenartigen 
Gestaltungen ergeben, die die Pariser, und nach ihrem Vorbilde 
auch einige andere franzésische Drucker dem Buchstaben L ge- 
geben haben, wenn er auf Tifelblattern erscheint. Die Dar- 
stellungen haben manchmal einen solchen Umfang angenommen, 
da® man im Zweifel sein kann, ob man sie noch als Initialen 
oder als Titelholzschnitte ansprechen soll. Sie gehen aus von 
dem kalligraphisch ausgefiihrten Buchstaben, sie umkleiden ihn 
aber bald mehr bald weniger mit einer solchen Menge von 
figiirlichem, meist in groteskem Stile ausgefiihrtem Beiwerk, dah 
iiber der bildlichen Form die Bedeutung des Buchstabens in den 
Hintergrund tritt. Wenn ein solcher Buchstabe, selbstandig ge- 
staltet aber stilistisch ganz iibereinstimmend, auch einmal in einem 
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spanischen Druck (Oliveros de Castilla, Burgos, Fadrique de 
Basilea, 1499) auftritt, so ist das nur ein Beweis dafiir, wie stark 
der spanische Friihdruck unter dem fremden Einflu@ von den 
verschiedensten Seiten her gestanden haf. 

Eine weitere charakteristische Initialform, die der Pariser Buch- 
druck ausgebildet hat, ist die Darstellung perlenartig verzierter 
Buchstaben auf Schrotgrund, Diese Initialien sind jedenfalls im 
allgemeinen nicht in Holzschnift, sondern in Metallschnitt ausgefiihrt, 
und die Nachahmung des Schrotgrundes auf dem Holzstock ist 
auch daneben versucht worden, aber mit wenig gliicklichen Er- 
gebnissen. Initialen in Metalltechnik hat aufer den Pariser 
Druckern mit besonderer Fertigkeit Alfonso Fernandez de Cortoba 
in Valencia hergestellt. Seine lateinischen und hebraischen Buch- 
staben in dieser Technik sind aber von den Pariser Schrotgrund- 
initialen véllig unabhangig und nehmen zwischen italienischem und 
deutschem Stile eine Mittelstellung ein. 

Auch die hollandischen Initialen tragen ein nationales Geprage. 
Bei ihnen treten an die Stelle der Blumen und Blatter vielfach 
Friichte in stilisierter Umrahmung, und sie zeichnen sich durch eine 
gewisse Wucht der Darstellung aus. 

Daf Spanien von verschiedenen Seiten her stilistische Elemente 
fiir die Initialgestaltung aufgenommen hat, ist schon erwdhnt 
worden. Die spanischen Drucker haben in besonders umfanglichem 
MafBstabe den Schmuck ihrer Erzeugnisse durch gedruckte Initialien 
gepflegt. Dabei haben sie neben den fremden Elementen noch 
allerlei eigenartige Formen geschaffen. Auch diesen liegen zumeist 
vegetabile Elemente zu Grunde, aber es sind nicht die gleichen 
wie anderwarts. So gestaltet Paul Hurus mehrere Serien seiner 
Zierbuchstaben aus plastisch gezeichneten Stammen und Asten, 
und die Blumen der spanischen Initialen unterscheiden sich von 
denen der Italiener nnd Franzosen durch eine eigentiimliche 
Schraffierung der einzelnen Blaffer. 

Da® den meisten dieser Gestaltungen die formalen Elemente 
des handschriftlichen Buchschmucks, wie er sich landschafflich 
entwickelt hatte, zu Grunde liegen, wird dem Kenner der Miniaturen 
mittelalterlicher Codices ohne weiteres zum Bewuftsein gekommen 
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sein. Aber nur in ganz vereinzelten Fallen ist die Nachbildung 
iiber eine stilistische Anpassung hinausgegangen, und nur ein 
einziges Mal hat es meines Wissens der annonyme Drucker von 
Salamanka versucht, eine Initiale direkt den Handschriffen des 
XIll. Jahrhunderts nachzubilden. 


9. Holzschnifte. 


Wenn der landschaftliche Charakter in den Holzschnitten ') 
der Inkunabeln nicht in demselben Umfange zu erkennen ist, wie 
in den Initialen, so hat das seine besonderen leicht verstandlichen 
Ursachen. Der Holzschnitt war in Deutschland schon 1461 in 
den Buchdruck aufgenommen worden. Es waren ja nun aber 
zumeist deusche Drucker, die die neue Kunst in die fremden 
Lander trugen, und so ist es doch nur naturgema, da? auch in 
diesen Landern die Holzschnitte der alteren Friihdrucke die Hand 
deutscher Meister nicht verkennen lassen. An verschiedenen Stellen 
laBt es sich zudem unmiftelbar nachweisen, daft die in aufer- 
deutschen Friihdrucken verwendeten Holzschnitte gar nicht am Ort 
ihrer nachmaligen Verwendung gestochen worden sind, sondern 
dak die Stoécke dazu direkt aus dem deutschen Druckbereiche 
bezogen worden waren. So ist es nicht zu verwundern, wenn 
erst allmahlich an den Holzschnitten der Friihdrucke ein landschaft- 
licher Charakter zur Geltung kommt. Die Anpassungsfdhigkeit 
der Deutschen kommt auch auf diesem Gebiete wieder zum Ausdruck. 
In erheblichem Umfange lat sich in den Holzschnitten der Friih- 
drucke das Ringen verschiedener Einfliisse auf die Gestaltung des 
Stiles verfolgen. Bald erweckt es den Anschein, als ob ein 
deutscher Meister nach einer fremden Zeichnung gearbeitet habe, 
bald als habe er versucht, eine deutsche Vorlage dem Stile des 
Landes anzupassen, in dem er arbeitete, bald macht es den Eindruck, 
als habe ein fremder Kiinstler sich mit mehr oder weniger Erfolg 


) Pollard, A. W., Early illustrated books. London 1893. Schreiber, W.L., 
Manuel de l’'amateur de la gravure sur bois etc. tom. V. Leipzig 1910—11. 
Kristeller, P., Early Florentine woodcuts. London 1897. Essling, Prince d’, 
Les livres a figures venifiens etc. Florence 1907 ff. 
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bemiiht, eine deutsche Vorlage in seinem kiinstlerischen Empfinden 
umzubilden. Aus diesen Erérterungen geht jedenfalls das eine 
hervor, da® die von den Kunsthistorikern gelegentlich erhobene 
Forderung, bei der Ursprungs-Untersuchung der Wiegendrucke 
den Holzschnitten eine ausschlaggebende Bedeutung beizumessen, 
durchaus unberechtigt ist. Selbst da, wo der Holzschnitt einen 
ausgepragten landschaftlichen Charakter tragt, muf noch immer 
mit der Méglichkeit gerechnet werden, da® der betreffende Stock 
in fremde Hande gewandert ist. 

Damit soll natiirlich nicht in Abrede gestellt werden, da 
besonders fiir die beiden leften Jahrzehnte der Friihdruckzeit auch 
die Holzschnitte der Inkunabelforschung wertvolle Fingerzeige zu 
geben in der Lage sind. Der kiinstlerische Stil erméglicht es 
vielfach, nicht nur einen ifalienischen Wiegendruck von einem 
deutschen zu unterscheiden, sondern auch festzustellen, ob der 
Druck in Venedig, in Florenz oder in Neapel hergestellt worden 
ist. In dieser Richtung muf der Inkunabelforscher auch ein gewisses 
Ma von kunsthistorischen Kenntnissen sich anzueignen suchen. 
Aber er mufP sich sorgfaltig davor hiiten, sich von diesen allein 
in Fallen leiten zu lassen, wo zuverlassigere Hilfsmiftel ihm eine 
sicherere Begriindung seiner Ansichten erméglichen. 

Da® in den Inkunabeln auch andere Reproduktionstechniken 
als der Holzschnitt vorkommen, ist nicht zu verwundern, wenn man 
sich vergegenwartigt, da? Konrad Sweinheim in Rom 1473 dem 
Buchdruck untreu wird, um die Karten zu der erst nach seinem Tode 
1475 von Arnold Bucking herausgebrachten Ptolemdus- Ausgabe 
zu stechen. Auch fiir den Kartendruck ist aber der Kupferstich 
nicht die einzige Technik gewesen. Auch diese sind vielfach in 
Holzschnitt ausgefiihrt worden, besonders dann, wenn sie nur 
vereinzelt auftreten, und es kommt gelegentlich sogar vor, da sie 
im umgekehrten Sinne, d. h. wei auf schwarz ausgefiihrt worden 
sind. Der Kupferstich kommt aufer fiir den Kartendruck, in den 
Wiegendrucken nur recht selfen vor. Die Florentiner Dante-Ausgabe 
des Nikolaus Laurentii vom Jahre 1481 (Hain 5946) ist das einzige 
Werk, in dem eine umfangliche Verwendung des Kupferstichs fiir 
die Illustrierung des Buches beabsichtigt war. Sie ist aber auch 

Haebler, Handbuch der Inkunabelkunde. 7 
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da nicht zur Durchfiihrung gelangt, denn von den 96 beabsichtigten 
Abbildungen’) sind nur 13 wirklich zur Ausfiihrung gelangf, und 
auch diese Anzahl ist nur in wenigen Exemplaren des Druckes 
vorhanden; die meisten weisen deren noch weniger auf. 

Neben dem Kupferstich spielt in der Inkunabelzeit auch der 
Metallschnitt eine gewisse Rolle, und es ist in manchen Fallen nicht 
ganz leicht zu entscheiden, ob eine bildliche Darstellung in besonders 
feinem und scharfem Holzschnitt oder in Metallschnift ausgefiihrt 
ist. Ein eigenartiges Verfahren, das aber nur kurze Zeif und in 
beschranktem Umfange zur Anwendung gelangt ist, sind die als 
planches interrasiles bezeichneten Metallplatten. Das bekannteste 
Beispiel dafiir sind die Illustrationen zu den Meditationes des 
Johannes de Turreremata, die Johann Neumeister zweimal, 1479 
in Mainz und 1481 in Albi von den gleichen Platten abgedruckt 
hat. In einem dhnlichen Verfahren scheinen die Leisten zu der 
Erstausgabe der Ordenanzas reales in Huete 1484 und 1485 
hergestellt zu sein. Sonst kommen wohl nur ganz vereinzelte 
Beispiele dieser Technik, einer Umkehrung des Schrotdruckes, vor. 

Eine besondere Stellung raumt die Inkunabelforschung’ den 
Titelholzschnitten ein. Sie versteht darunter aber keineswegs alle 
die Holzschnitte, die sich auf Titelblattern der Inkunabelzeit vor- 
finden, sondern es sollen damif nur solche Abbildungen bezeichnet 
werden, die entweder von vornherein nicht fiir die Ausschmiickung 
eines einzelnen Buches, sondern einer ganzen Gattung von Biichern 
bestimmt waren, oder die wenigstens von dem betreffenden Drucker 
ohne Riicksicht auf den dargestellien Gegenstand in einer ganzen 
Anzahl von Drucken Verwendung gefunden haben. Als charakte- 
ristisches Element kann man ansehen, daf der betreffende Holz- 
schnitt nicht als Illustration eines bestimmten Textes dient, sondern 
mehr oder weniger das Wesen eines Ursprungszeugnisses annimmt.. 
Das verbreitetste Beispiel dieser Art von Titelholzschnitten sind 
die Schulszenen (Accipies-Bilder)?) mit denen die Drucker ihre 


1) Im Inferno und Paradiso ist je eine, im Purgatorio zwei Gesdnge: 
ohne Raum fiir eine Abbildung gedruckt. 

2) Vergl. Schreiber-Heits, Die deutschen ,Accipies* und Magister cum. 
discipulis Holzschnitte. Strafburg 1908. 
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zahlreichen Ausgaben der fiir den Unterricht im Lateinischen 
bestimmten Druck auszugestalten pflegten. In diesem Sinne méchte 
man auch die Kanonbilder der Missalien dieser Gattung von 
Holzschnitten zurechnen, obwohl sie ja nicht auf dem Titel, sondern 
in der Mitte der Missalien vor dem Kanon angebracht zu werden 
pflegen‘). Aber auch sie werden meist zur Ausschmiickung einer 
Mehrzahl von Drucken verwendet und sind uns bei der Gleichartig- 
keit der in den Missaldrucken verwendeten Typenformen nicht 
selfen ein wertvolles Hilfsmittel zu deren Bestimmung. Es gibt 
nun aber auch auferdem noch bei manchen Druckern derartige 
Holzschnitte, die urspriinglich vielleicht als Illustration eines 
bestimmten Textes entworfen sein mégen, nachmals aber eine weit 
allgemeinere Verwendung gefunden haben. Sie sind, wenn auch 
zweifellos nicht vollkommen erschépfend, als Erkennungszeichen 
der Drucker im Typenrepertorium bei der betreffenden Druckerei 
besonders verzeichnet. 


10. Druckermarken. 


Zu den Holzschnitten zahlen auferdem auch die Drucker- 
marken2). Ihre Darstellung ist ja véllig unabhangig von dem 
Inhalt des Buches, in dem sie sich finden, und ihre Bestimmung 
ist ausschlieBlich die, den Ursprung des Druckes aus einer 
bestimmten Werkstatte zu bezeichnen. Hervorgegangen sind sie 
ohne Zweifel aus den Hausmarken, die der Kaufmann nicht nur 
an seinem Hause, sondern auch auf den Kisten und Ballen, die er 
in die Welt hinaussandte, schon im Miftelalter zur Bezeichnung 
seines Eigentums anzubringen pflegte. Eine solche Druckermarke 
in Gestalt von zwei kleinen Schilden mit den charakteristischen 
Zeichen haben schon Fust und Schéffer, und zwar zuerst in der 


1) Vergl. Heit, Christus am Kreuz. Kanonbilder der in Deutschland ge- 
druckten MeBbiicher des XV. Jahrhunderts. Strafburg 1910. 

2) P. Heit hat eine Serie von Reproduktionen der Druckerzeichen er- 
scheinen lassen, in der Bernoulli die Baseler, Kristeller die italienischen, 
Haebler die spanischen bearbeitet hat. Vergl. dazu: E. Weil, Die deutschen 
Druckerzeichen des XV. Jahrhunderts. Miinchen 1924, 4°. 
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Biblia latina von 1462 (Hain 3050) angebracht, und das Vorbild 
der zwei Schilder ist von einer ganzen Anzahl von Druckern des 
deutschen Bereiches iibernommen worden. Auch das dlfeste 
italienische Biicherzeichen, das die Jenson-Gesellschaft in Venedig 
zuerst 1481 in dem Innocentius IV., Apparatus decretalium (Hain 
9192) gebraucht, ist wohl zundchst eine Handelsmarke gewesen. 
Es ist aber von den Druckern lItaliens so vielfach nachgeahmt 
oder iibernommen worden, da? man geglaubt hat, darin noch mehr 
ein Zunft- oder Innungszeichen als die Hausmarke einer einzelnen 
Werkstatt erblicken zu sollen. Den Charakter als Erkennungs- 
zeichen der Drucker haben die Druckermarken stets beibehaltfen, 
in ihrer Gestaltung hat aber im Laufe der Zeit eine immer gr6fere 
Mannigfaltigkeit und Beweglichkeit der Darstellung Plas gegriffen. 

Eine besondere Entwickelung hat die Verwendung der Biicher- 
marken bei den franzdsischen, speziell bei den Pariser Buch- 
druckern genommen. In den deutschen Friihdrucken ist die 
Druckermarke fast immer am Ende des Buches in Verbindung 
mit der Schlu@schrift oder an deren Stelle zu finden. Nur wenige 
Drucker haben ihre Marke zu einer gréferen Darstellung aus- 
gestaltet, und diese dann als Titelholzschnitt verwendet, oder ihre 
Anfangsbuchstaben oder Hausmarken in den Leisten oder Initialen 
des Druckes angebracht. Auch in Italien war es das allgemein 
iibliche, da® die Druckermarke an das Ende des Buches verwiesen 
wurde. In italienischen Inkunabeln tritt aber schon hdufiger an 
die Stelle der Druckermarke eine Marke des Verlegers, und diese 
Verlegerzeichen, wie die Florentiner Lilie des Lucantonio Giunta 
in Venedig, oder die Engelsfigur des Johannes de Legnano in 
Mailand, finden sich bei weitem hdufiger schon auf dem Titelblatt, 
wobei gar nicht selten am Ende auch der Drucker sein Zeichen 
angebracht hat. Dieses fiir italienische Verhdaltnisse immerhin noch 
seltene Vorkommen wird in spaterer Zeit fiir die Pariser Friih- 
drucke die Regel. Die Druckermarken der franzésischen Inkunabel- 
typographen bestehen in ihrer iiberwiegenden Mehrzahl aus 
gréReren bildhaften Darstellungen in rechteckigem, gelegentlich aus 
angefiigten Leisten gebildetem Rahmen. Da sie auf der Blattseite der 
in Frankreich besonders rasch in Aufnahme gelangenden kleinen 
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Buchformate fiir den Text nur wenig Raum iibrig liefen, war es 
in den meisten Fallen unméglich, sie am Schlu@ des Buches in 
Verbindung mit der Schlufschrift zu bringen. Sie wanderten daher 
gewohnheitsmaRig auf das Titelblatt, auf dem sie sich mit den 
wenigen Worten des Buchtitels besser vertrugen. So kommt es, 
daf fast alle Signete franzésischer, besonders Pariser Drucker 
den Charakter von Titelholzschnitten tragen. 

Das dnderte sich aber mit dem wachsenden Einflusse, den 
die Verleger auf das Pariser Buchwesen erlangten. 

Das Verlegertum reicht ja auch schon weit in die Zeit vor 
der Erfindung der Buchdruckerkunst zuriick. Die Verhdltnisse 
des Altertums mégen dabei ganz unberiicksichtigt bleiben. Aber 
wenn mittelalterliche Schreiberstuben, wie die des Diebold Lauber 
in Hagenau gegen Engelt von Lohnschreibern Handschrifften auf 
Vorrat herstellen lieBen, so sind damit bereits die wesentlichsten 
Merkmale der Verlagstatigkeit gegeben. Die Herstellung der 
Drucke, besonders wenn sie von betrachtlichem Umfange waren, 
erforderte die Festlegung von Summen, die fiir ihre Zeit recht 
betrachtlich waren, und bei dem umstdndlichen Verfahren des 
Friihdrucks fiir eine erheblich lange Zeit festgelegt werden muften, 
ehe sie durch den Verkauf des fertigen Buches wieder fliissig 
gemacht werden konnten. Schon Gutenberg hat ja iiber dieses 
Kapital nicht verfiigt und hat deshalb den Johann Fust als Teilhaber 
aufnehmen miissen. In derselben Lage hat sich weitaus die Mehr- 
zahl der Friihdrucker befunden. Vor allem sind fast die samtlichen 
deutschen Drucker, die in das Ausland wanderten, fast bestandig 
auf der Suche nach Geldgebern gewesen, die ihnen zu einer 
gewinnbringenden Ausnubung ihrer Kenntnisse in der neu er- 
fundenen Schreibkunst behilflich sein sollten. 

Durch den Einschu® des benétigten Kapitals wurde aber der 
Geldgeber noch keineswegs zum Verleger. Allerdings wird der 
gewdhrte Kredit nur in selfenen Fallen ein persOnlicher gewesen 
sein. Die vielen Druckvertrage, die wir besonders aus italienischen 
und spanischen Quellen besigen, lassen es vielmehr als die Regel 
erscheinen, da® Drucker und Geldgeber ein Gesellschaftsverhaltnis 
eingingen, nach welchem sie in einem vertragsmafig geregelfen 
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Mafstabe gemeinsam das Risiko des Vertriebs iibernahmen. Die 
Handelsgesellschaft, die ja das Geschdftsleben des XV. Jahrhunderts 
ganz allgemein beherrscht, diente auch fiir das Druckereigeschaft 
als Vorbild. Wenn reiche Mazene, Professoren der Universitdaten, 
vermégende Gelehrte das Kapital aufbrachten zur Errichtung einer 
Druckerei, die nach ihren Anweisungen bestimmte Werke im Druck 
herstellte, so wurden sie damit noch keineswegs zu Verlegern. 
Vielmehr waren sie, so lange auch der Drucker mit seinem Gewinn- 
anteil auf den Ertrag des Verkaufes angewiesen war, nur dessen 
Geschaftsgenossen, deren Anteil lediglich in einer anderen Form 
als von dem ausiibenden Drucker eingeschossen wurde. Ein 
Verlagsverhdltnis erstand erst in dem Augenblicke, wo der Buch- 
drucker gegen ein bestimmtes, in barem Gelde zu erlegendes 
Honorar fiir seine Arbeit entlohnt, der Ertrag. aber und das 
Risiko von Gewinn oder Verlust ausschlieBlich dem Geldgeber 
zugesprochen wurde. 

Wenn auch die Form der Druckgesellschaft bei weitem die 
gebrduchlichste in der Friihdruckzeit gewesen ist, so finden sich 
doch auch wirkliche Verlagsgeschdfte in sehr friiher Zeit. Als die 
Professoren und Rechtsbeflissenen von Bologna im Jahre 1473 
eine Gesellschaft zur Herausgabe des Repertorium juris des Pefrus 
Brixianus de Monte griindeten, iiber die wir durch eine ungewohnlich 
groRe Anzahl von Urkunden unferrichtet sind, und dafiir nach- 
einander den Andreas Portilia, den Perdocius de Panzarasis und 
den Stephanus Merlini gegen festes Entgelt in Pflicht nahmen, so 
waren sie, obwohl sie das Verhdltnis als societas bezeichnen, doch 
schon im eigentlichen Sinne Verleger, denn die Drucker hatten die 
Arbeit ihrer Hande an die geldgebenden Gesellschafter abzuliefern, 
und waren gdnzlich unbefeiligt daran, ob mit dem Verkauf der 
Biicher ein Gewinn erzielt wurde oder nicht. 

Nun sind wir freilich nur in einer immerhin recht kleinen 
Zahl von Fallen in der Lage, das Verhdltnis zwischen dem Drucker 
und seinem Geldgeber mit Sicherheit festzustellen. Wenn in den 
Schlu®schriften der Friihdrucke so auferordentlich hdufig aus- 
gesprochen wird, dat das betreffende Werk von dem Drucker auf 
Kosten (impensis, aere et impensis) eines anderen hergestellt 
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wurde, so ist damit noch nicht ohne weiteres nachgewiesen, dah 
zwischen Drucker und Geldgeber ein reines Verlagsverhdltnis 
stattgefunden hat. Auch fehlt den Gelehrten und Patronen der 
altesten Drucker ein Kennzeichen, das eigentlich fiir den Verleger 
erforderlich ist, das Erwerbsinteresse. Allerdings lassen die alten 
Vertrage erkennen, daf ein solches fast’iiberall auch da vorlag, 
wo unzweifelhaft das wissenschaftliche Interesse an der Ausniibung 
der neuen Kunst die Hauptrolle fiir die Errichtung einer Druck- 
werkstatte gespielt hat. Wir werden deshalb einen Petrus Antonius 
Advena, einen Franciscus de Vincentio, einen Lazarus de la Penna, 
die Mitglieder der Bologneser Gesellschaft von 147, noch nicht 
den Verlegern im eigentlichen Sinne zurechnen kénnen. Es hat 
aber solche Verleger, die nur aus geschdftlichen Gesichtspunkten 
sich als Geldgeber in Gesellschaft mit Druckern und Gelehrten 
einlieBen, sogar vor diesem Zeitpunkte schon gegeben. Annibale 
Malpighi, dessen Druckvertrage mit Baldassare Azzoguidi in 
Bologna bis in das Jahr 1470 zuriickreichen, und der 1484 
infolge seiner umfanglichen Verlagsgeschaffe in ziemlich zer- 
riitteten Vermégensverhdltnissen starb, ist ebenso ausgesprochen 
ein kaufmdnnisch-interessierter Verleger, wie Philippus de 
Lavagna in Mailand, der von 1472 ab eine ganze Reihe 
verschiedener Drucker vertragsweise in Pflicht genommen haf, 
um Biicher drucken zu lassen, deren Vertrieb nur zu seinem 
personlichen Vorteile erfolgen sollte. Mailand ist diejenige Stadf, 
in der sich am friihesten ein rein kaufmannisch orientiertes Verleger- 
tum gebildet und zu einer betrachtlichen Bliite entwickelt hat. 
Es wurde schon erwahnt, da? wir aus Mailand auch schon Verleger- 
marken kennen. 

Die dlteste Pariser Presse, die Guillaume Fichet und Johannes 
a Lapide durch Ulrich Gering, Michael Friburger und Martin Crang 
in den Baulichkeiten der Sorbonne einrichten liefen, ist ebenfalls 
ein reines Unternehmen der Verleger, fiir die die Drucker in einem 
bestimmten Lohnverhdltnis arbeiteten, ohne irgendwie an dem 
Ertrage ihrer Tatigkeit beteiligt zu sein. Allerdings treten dieselben 
Drucker von 1473 auch als eigene Unternehmer auf, und es scheint 
nicht, als ob unter den dltesten Pariser Druckereien auch noch 
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andere bestanden hatten, die ausschlieflich fiir fremde Rechnung 
gearbeitet haben. Im letzten Jahrzehnt der Friihdruckzeit aber 
bildet sich in Paris mehr als an irgend einem anderen Plate ein 
rein kaufmannisches Unternehmertum heraus, das zwar in gewalfigem 
Umfange die Buchdrucker als Handwerker beschaftigt, selbst aber 
am Buchdruck absolut keinen Antei] nimmt, sondern sich ganz 
auf die buchhdndlerische Verlagstatigkeit beschrankt. 

Diese Uberlegenheit des Verlegertums iiber die eigentlichen 
Buchdrucker findet denn nun in Paris auch in der Aufmachung 
des Buches ihren duferlichen Eindruck. Die Verleger wirken einmal 
dahin, dat die verschiedenen Druckereien, denen sie ihre Auftrage 
zuwenden, mif einem méglichst gleichartigen Typenmaterial arbeiten. 
Daher das Verschwinden der typographischen Eigenart in den 
Erzeugnissen der franzésischen Drucker um die Jahrhundertwende. 
Ihrem Einflusse ist es ferner zu verdanken, da® die Angaben iiber 
den Druck der Biicher immer diirftiger gestaltet, immer haufiger 
unterdriickt oder durch Angaben iiber die Stelle, wo sie kauflich 
zu haben sind, erseft werden. Dem gleichen Bestreben entspringt 
es, da? die Druckermarke in den weitaus meisten Fallen durch 
eine Verlegermarke erseft, oder wenigstens durch diese von dem 
Tifelblatte verdréngt und wieder an den Schlu® des Buches ver- 
wiesen ist. Vielfach treten jest die Verlegermarken des Jean Petit, 
des Guillaume Eustace, des Simon Vostre, der Gebriider Marnef 
als einziger Schmuck und als einziges Ursprungszeugnis der 
Drucke auf, deren typographische Hersteller in vielen Fallen kaum 
zu ermitteln sind. Es ist allerdings richtig, da sich diese Ver- 
hdltnisse erst in den letten Jahren des XV. Jahrhunderts zu ent- 
wickeln beginnen, und daf sie ihre gréBte Ausdehnung erst im 
XVI. Jahrhundert gewinnen. Sie sind aber eine auferordentliche 
Erschwerung fiir die Erforschung des Pariser und bis zu einem 
gewissen Grade iiberhaupt des franzésischen Friihdrucks. Ein 
eingehenderes Studium dieser besonderen franzésischen Ver- 
hdltnisse um die Jahrhundertwende ist ein unbedingtes Erfordernis 
fiir die erschépfende Kenntnis des franzésischen Friihdrucks. 
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11. Farbendruck. 


In dem Bestreben, seinen Druck der Handschrift so dhnlich 
als méglich zu gestalten, hat Gutenberg in den ersten Lagen der 
42 zeiligen Bibel auch den Versuch gemacht, die Kapitel-Uber- 
schriften in Rotdruck herzustellen. Der Versuch muf® aber nicht 
zu seiner Befriedigung ausgefallen sein, obwohl sich an dem Drucke 
selbst der Grund nicht erkennen la@t, denn er hat ihn bereits nach 
der ersten Lage wieder aufgegeben. Die technischen Schwierig- 
keiten, die darin bestanden, da® der Bogen zweimal méglichst 
genau in derselben Lage durch die Presse hindurchgehen mufte, 
diirften dafiir allein kaum mafgebend gewesen sein, denn sie sind 
in dem Fust-Schéfferschen Druck des Psalteriums von 1457 in 
einer so vollkommenen Weise iiberwunden, wie sie uns in der 
ganzen Friihdruckzeit nie wieder begegnet. Man hat die herrlichen 
Psalter-Initialen noch auf Gutenberg selbst zuriickfiihren zu diirfen 
geglaubt; anzunehmen ist aber, da® der Anteil des Kalligraphen 
Schéffer daran kein ganz geringer gewesen ist. In den Psalterien 
von 1457 und 1459 sind nicht nur mitten im Text alle Anfangs- 
buchstaben in Rotdruck hergestellt, sondern es beginnt jeder Psalm 
mit einer kunstvollen Initiale, deren Buchstabenkern sich in anderer 
Farbe aus dem Rankenwerke heraushebf, das bei den gréferen 
Buchstaben mehrere Zeilen weit auf dem Stege herunter reicht. 
Es ist nachgewiesen, da? die Buchstabenkerne in diinnen Metall- 
plattchen bestanden, die besonders eingefarbt und so in den mit 
anderer Farbe versehenen Holzstock der Initiale eingelegt wurden. 
Dabei sind diese Initialen fiir jeden einzelnen Abzug verschieden 
eingefdrbt worden, so daf in den verschiedenen Exemplaren des 
Druckes die gleiche Initiale verschieden gefarbt ist. Da das Rot 
der grofen Buchstaben nur selten einmal auf einem Kernbuchstaben 
wiederkehrt, im allgemeinen aber die Farben der Initialen davon 
abweichen, so haben wir es in den Psalterien mit einem Druck in 
vier Farben zu tun, dessen kunstvolle Technik dadurch nicht herab- 
gesetzt wird, da die eigentlichen Initialen wahrscheinlich besonders 
eingefdrbt in die Druckform eingesetzt und mit ihr zugleich abgedruckt 
worden sind. 
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Wenn trobdem selbst in der Schéfferschen Werkstatte in den 
umfanglichen Drucken von dem Roftdruck in der 4lferen Zeit kein 
konsequenterer Gebrauch gemacht worden ist, so liegt das jeden- 
falls nicht darin, da® die Technik dem Drucker wesentliche Schwierig- 
keiten geboten hatte, sondern vermutlich scheute er nur den Mehr- 
aufwand an Arbeit, der ihm daraus erwuchs, da jeder Bogen, 
auf dem der Rotdruck vorkam, zweimal durch die Presse gehen 
mufte, d. h. noch einmal so viel Arbeit erforderte, als der einfache 
Schwarzdruck. Trotzdem hat der Zweifarbendruck in Schwarz 
und Rot sehr friih eine weite Verbreitung gefunden und ist nicht 
nur fiir die liturgischen Drucke, sondern auch fiir die kommentierten 
Ausgaben der juristischen Texte beinahe zur Regel geworden. Erst 
als der Schriftenvorrat der alten Drucker sich so zu erweifern 
begann, da? sie die Heraushebung der Uberschriften auch auf 
andere Weise, als durch die Anwendung des Rotdrucks bewerk- 
stelligen konnten, kommt er etwas mehr in den Hintergrund. An 
seine Stelle trat dann die Hervorhebung der Uberschriften durch 
eine gréfere Schriftart. 

Gutenberg und seine unmitfelbaren Nachfolger — Pfister, Ruppel, 
Neumeister — haben ihre Drucke immer nur mit einer einzigen Schrift- 
art hergestellt. Die Psalterien von 1457 und 1459 haben allerdings 
bereits zwei Missalschriften, die zueinander passen, so da man 
ihnen anachronistisch die Absicht eines Missaldrucks angesonnen 
hat, die 15 Jahre spater allerdings mit zwei aufeinander ab- 
gestimmten Schriffarten gedruckt worden sind. Aber abgesehen 
davon, da® diese spatere Technik die beiden Schriften auf ein 
und denselben Kegel gieft — es ist dafiir der Ausdruck gekuppelte 
Typen iiblich geworden — und daf sie nach so langem Zwischen- 
raum ohne alle Verbindung mit dem fritheren Verfahren auftrift, 
haben auch Fust und Schoffer in ihren altesten Textdrucken (Brot- 
schriften) auch nur eine einzige Schriftart in Anwendung gebracht. 
Erst das Bestreben, in den Ausgaben der Textbiicher des rémischen 
und kanonischen Rechtes Kommentar und Text augenfallig zu unter- 
scheiden, hat seit 1460 zur Verwendung von zwei verschiedenen 
Schriftarten in ein und demselben Druckwerk profanen Charakters 
gefiihrt. Von da war es nur ein Schrift, die zweite Schriff in 
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solchen Biichern, die nur eine Type fiir den Text erforderten, zur 
Hervorhebung der Uberschriften zu verwenden, und das geschieht 
seit 1473 in stetig wachsendem Umfange. 

Diese Entwickelung konnte sich aber im wesentlichen nur auf 
dem Gebiete der gotischen Schrift vollziehen, deren Formenreich- 
tum die Méglichkeit bot, die Gestaltung der Buchstaben den ver- 
schiedenen Gréfen anzupassen. Das war bei den starreren Formen 
der Antiqua nicht wohl durchfiihrbar oder hatte zum mindesten 
ein erheblich unschéneres Bild gegeben. Der Rotdruck der Uber- 
schriften, resp. deren handschriftliche Ergaénzung hat sich deshalb 
im Bereiche des Antiquadrucks, d. h. hauptsdchlich in Italien, etwas 
langer behauptet, bis man auch dort einen Ersatz dafiir fand. Der 
bestand darin, da® man die Uberschriften und andere Stellen, die 
hervorgehoben werden sollten, ausschlie@lich in Majuskelbuchstaben 
setzte. In beschrankterem Umfange ist diese Gepflogenheit dann 
wohl auch von Druckern angenommen worden, die sich gotischer 
Schriften bedienten, doch hat deren weniger bequeme Lesbarkeit 
eine weitere Verbreitung dieses Verfahrens verhindert. 

Der Rotdruck blieb dann mehr oder weniger in der Haupt- 
sache den liturgischen Drucken vorbehalten. Breviarien und 
Missalien sind ja iiberhaupt erst seit der Mitte der siebziger Jahre 
haufiger im Druck hergestellt worden, weil sie dem Drucker die 
Schwierigkeit einer vielfachen Unterscheidung der darin enthaltenen 
Texte auferlegten. Es galt nicht nur Texte der Lektionen und die 
choralen Teile voneinander zu trennen, was durch die Verwendung 
der beiden gekuppelten Typen erreicht wurde, sondern in beiden 
Teilen auch wieder die fiir die 4u®ere Form des Kultus dienenden 
Anweisungen so heraus zu heben, daft sie sich von den Texten 
leicht erkenntlich unterschieden. Ausnahmsweise haben das einzelne 
Drucker einmal wohl auch auf dem Wege zu erreichen versucht, 
daP sie eine dritte, von den andern beiden stark sich abhebende 
Type fiir die liturgischen Anweisungen zur Anwendung gebracht 
haben (Breviarium Lubucense GfT. 821). Das sind aber doch nur 
ganz vereinzelte einer verhaltnismafig spdten Zeit angehorige 
Versuche. Fiir die liturgischen Drucke der Friihzeit — und weit 
iiber dieselbe hinaus — ist der Rofdruck dafiir das gewodhnliche 
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Hilfsmittel geblieben, und auf diesem Gebiete ist die giinstigste 
Gelegenheit geboten, seine Technik genauer zu studieren. 

Es stellt sich dabei heraus, da® fiir den Rotdruck der Inkunabel- 
zeit mindestens zwei verschiedene Verfahren in Betracht kommen, 
deren Wahl vielleicht hauptsdchlich von Zweckmafigkeitsgriinden 
bedingt war. 

Da® jemals die rot zu druckenden Worte besonders ein- 
gefarbt in die Form eingesetzt worden waren, wie es mit den 
kunstvollen Psalterinitialen geschehen war, ist wohl kaum vor- 
gekommen. Die verbreitetste Art des Rotdrucks bestand darin, dab 
die rot zu druckenden Stellen besonders gesetzt, und in der eigent- 
lichen Form durch Blécke ausgespart wurden. Es scheint dann 
iiblich gewesen zu sein, zuerst den farbigen Druck in der Presse 
vorzunehmen, und dann erst den Bogen iiber die schwarz ein- 
gefarbte eigentliche Form gehen zu lassen. Es sind nicht wenige 
Probeblatter auf uns gekommen, die nur den rofen Druck auf- 
weisen, wdhrend mir noch nie ein Blatt begegnet ist, auf dem der 
Schwarzdruck mit den Liicken fiir den farbigen Satz zu erkennen 
gewesen ware. Die technische Schwierigkeit bestand bei diesem 
Verfahren darin, den farbig bedruckten Bogen so auf die Form 
zu bringen, da® die farbigen Stellen genau an den Plat gelangten, 
wo sie zu stehen hatten. Mit Hilfe der Punkturen hatte das an 
sich nicht allzu groe Schwierigkeiten bieten sollen. Man muf 
aber nicht vergessen, da? in der spateren Druckzeit die Punkturen 
auf wenige Stellen beschraénkt waren, und daft sich ihre Spuren 
bei dem wiederholten Anlegen und Abnehmen des _ befeuchteten 
Papieres leicht erweitern mochfen. Jedenfalls sind die Spuren 
davon, da Rof- und Schwarzdruck nicht genau Register halten, 
auferordentlich zahlreich; dadurch, da? das Papier um eine Kleinig- 
keit sich nach rechts oder links, nach oben oder unten verschob, 
mute es notwendig geschehen, da? der eine Druck zu dem andern 
nicht Abstand oder Linie hielt, so dah bei erheblicheren Unter- 
schieden die eine Farbe die andere deckte. Die Stellen, wo 
sich ein solcher Vorgang erkennen lait, sind es, die uns den 
Beweis fiir die Anwendung dieses Verfahrens beim Rotdruck 
erbringen. 
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Es ist aber nicht das einzige gewesen, das wahrend der Friih- 
druckzeit gebraucht worden ist. Der Zweck, einzelne Stellen der 
Form beim Abdruck auszusparen, konnte auch dadurch erreicht 
werden, da® man beim Einfarben iiber dem Satze eine sogenannte 
Maske anbrachte, eine Form aus festem Papier, von dem nur die 
Teile stehen gelassen wurden, die dazu dienen sollten, die fiir 
die andere Farbe bestimmten Stellen abzudecken. Das Verfahren 
hatte den einen Vorteil, da? beide Farben von ein und derselben 
Sabtform gleichzeitig abgezogen werden konnten. Dagegen machte 
es fiir jeden zweifarbig zu druckenden Bogen die Anfertigung von 
zwei Masken notwendig, von denen die eine den rot zu druckenden 
Sat vor der schwarzen Einfaérbung, die andere den schwarzen 
vor der roten zu schiiben.hatte. Auch dieses Verfahren lat sich 
in den Inkunabeldrucken nachweisen. Es verrdt sich dadurch, dai 
es bei aller Sorgfalt nicht immer gelingen wollte, die Masken ganz 
korrekt auf die Sapform aufzulegen. Sobald sich diese ein wenig 
verschob, wurden die der fremden Farbe zunachst stehenden Buch- 
staben von ihr mit betroffen, und so kommt es vor, da? die Rander 
um die rotgedruckten Stellen Spuren der roten Farbe, statt der 
ihnen zukommenden schwarzen aufweisen. Es scheint in der Friih- 
druckzeit das minder haufige Verfahren gewesen zu sein, und 
eignete sich mehr nur fiir solche Drucke, in denen der Rotdruck 
keinen besonders grofen Umfang erreichte. Die Anzeichen seiner 
Verwendung sind aber unwiderleglich nachweisbar. 

Fiir den Typensas kommt neben dem Schwarz- und Rotdruck 
kein anderer Mehrfarbendruck in Frage. Natiirlich gibt es aber 
in den Wiegendrucken auch ganze Seiten und Bogen, sogar einzelne 
ganze Druckerzeugnisse, die nicht in Schwarz sondern in Rot oder 
in Rosa gedruckt sind. Erhard Ratdolt hat bekanntlich sogar eine 
Anzahl Exemplare seines Euclid von 1482 (Hain 6693) mit einer 
Widmung in Golddruck ausgestattet. In allen diesen Fallen handelt 
es sich zwar um Farbendruck, aber nicht um mehrfarbigen Druck. 
Aber auch von diesem ist noch eine besondere Gattung zu erwahnen. 

Bei allen bisher erwahnten Fallen handelfe es sich um mehr- 
farbigen Textsab, und in diesem ist wohl in der Friihdruckzeit 
auch nichts weiteres vorgekommen. Dagegen bietet der Mehr- 
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farbendruck fiir bildliche Darstellungen noch Anlag zu einigen 
Vorkommen, die nicht mit Stillschweigen iibergangen werden 
kénnen. Erhard Ratdolt und einige andere venetianische Drucker 
haben es zu ihrer Spezialitat gemacht, astronomische Werke zu 
drucken, in denen die Vorgange am gestirnten Himmel in umfdang- 
licher Weise durch Abbildungen veranschaulicht werden. Dazu zahlt 
auch die Darstellung der Verfinsterungen, und zu deren Erlduterung 
wird zu dem mehrfarbigen Drucke Zuflucht genommen. Belichtete 
und beschattete Stellen werden durch Druck in Schwarz und Gelb 
unterschieden. Gelegentlich macht sich aber dazu auch noch die 
Verwendung von Rotdruck nétig, so da? wir bei ihnen manch- 
mal sogar dreifarbigen Druck auf einer Seite antreffen. Erhard 
Ratdolt hat die Verwendung dreier Druckfarben dann auch dazu 
benuft, sein eigenes Wappen odere andere nenaldigeee Darstellungen 
in dieser Weise zu kolorieren. 

Ein einziges Mal kommen meines Wissens auf einer Seife 
der Friihdruckzeit sogar vier Farben vor. Ramon Lull haf ein 
System der Logik ausgearbeitet, worin er die Beziehungen der 
Begriffe zueinander in der Form von Tabellen klar zu machen 
sucht. Eine solche Tabelle findet sich auch in der Ausgabe seiner 
Ars brevis, die Peter Brun und Nikolaus Spindeler 1481 in Barcelona 
(Hain 10321) gedruckt haben. Hierbei ist die Veranschaulichung der 
Zusammengehorigkeit von drei verschiedenen Gruppen von Begriffen 
dadurch zu erreichen versucht worden, da? von dem gemeinsamen 
Kreise je diejenigen Sektoren in einer Farbe gedruckt sind, die 
zu einer Gruppe gehéren. Solcher Gruppen sind drei, und sie 
sind durch die Farben rosa, violett und gelbgriin angedeutet. 
Unter der Tabelle steht natiirlich der Text in der gewéhnlichen 
schwarzen Druckschrift, so da diese Seite vier mit Hilfe des 
Druckes hergestellte Farben tragt. 


12. Noten. 


Vor ein besonderes Problem wurden die Friihdrucker 
gestellt durch den Notendruck.!) Es bot sich ihnen bereits in 


1) Riemann, H., Notenschrift und Notendruck: -in Festschrift zur 60 jahr. 
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dem Psalterium von 1457, aber Fust und Schéffer sind ihm 
damals aus dem Wege gegangen in der Weise, da sie nur ein 
paar Notenlinien abgedruckt haben, auf denen die Musik hand- 
schriftlich eingetragen werden konnte. Das haben ihnen viele 
Drucker nachgemacht, auch dann noch, als man langst gelernt 
hatte, die Schwierigkeiten des «Notendruckes zu iiberwinden. 
Andere Drucker haben es sich noch bequemer gemacht, und nicht 
einmal Notenlinien gedruckt, sondern lediglich den Raum fiir den 
musikalischen Teil ausgespart. Das geschieht durchaus nicht 
etwa nur in den Druckwerken der Gltesten Zeit, sondern es 
kommt bis in das XVI. Jahrhundert hinein selbst bei solchen 
Druckern vor, die in anderen Erzeugnissen die Noten durch 
Druck herzustellen verstanden haben.1) Man kann deshalb in 
der Friihdruckzeit noch kaum von einer Entwickelung des Noten- 
druckes reden. Eine solche beginnt wohl erst mit den Er- 
findungen des Oftaviano dei Petrucci von Fossombrone, dessen 
Privileg zwar schon aus dem Jahre 1498 stammf, von dem aber 
bis jebt keine Notendrucke mehr aus dem XV. Jahrhundert zum 
Vorschein gekommen sind. 

Wenn Konrad Fyner zu Eflingen im Jahre 1473 in der 
Schrift des Johann Gerson, Super magnificat (Hain 7717) eine 
Reihe von 5 Notenképfen — sie sollen von Metallstempeln, Letfern, 
abgedruckt sein—ohne Nofenlinien zum Abdruck bringt, so ist 
er damit dem Problem des Notendruckes nicht weniger aus dem 
Wege gegangen, als die Drucker, die nur die Linien ohne die 
Notenképfe im Druck hergestellt haben. Der alteste wirkliche 
Notendruck, den wir kennen, stammt aus dem Jahre 1476. Es ist 


Jubelfeler der Firma C. G. Réder. Leipzig 1896. — Wendel, C., Aus der 
Wiegenzeit des Notendrucks, in: Centralblatt fiir Bibliothekswesen 19 (1902) 
S. 569ff. — Molitor, R., Deutsche Choral-Wiegendrucke. Regensburg 1904. 

1) Ausgespart z. B. Missale romanum. Han, 1475 (Hain 11564) — M. Bene~ 
dictinum. Sensenschmidt. 1481 (Hain 11267) — M. Constantiene. Kollicker 1485 
(Hain 11283) — M. Coloniense. Quentel 1494 (Copinger 4116), Bungart 1498 
(Hain 11282), — M. Parisieuse. Herzog & Emericus 1487 (Hain 15040) — Noten- 
linien: M. Moguntinum. Schdffer s. a. (Hain 11332) — M. Trevirense. Wensler 
s. a. (Copinger 4250) — Graduale Moguntinum. Drach 1500 (Hain 14897) — 
M. Romanum. Nic. v. Frankfurt. 1487 (Hain 11389). 
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ein Missale Romanum, das Ulrich Han in Rom gedruckt hat, in 
dem die Praefationen in zweispaltigem Sas mit ihren Melodien 
gedruckt sind. Die fiinfzeiligen Systeme sind in rotem Druck 
ausgefiihrt, die viereckigen Notenképfe sind schwarz gedruckt, 
die Bogen miissen also zweimal durch die Presse gegangen 
sein. Neumen sind nur in geringem Umfange angewendef, sondern 
meist in ihre einzelnen Noten aufgelést. Der Druck ist technisch 
einwandfrei ausgefiihrt, das XV. Jahrhundert hat dem Drucke 
nichts vollkommeneres zur Seite zu stellen. 

Man kann aber auch nicht behaupten, da das Hansche 
Missale vorbildlich gewirkt habe. Daf Planck ein paar liturgische 
Drucke in ganz dhnlicher Form mit gedruckter Notation versehen 
hat, findet seine natiirliche Erklarung darin, da® er der Fortseter 
der Hanschen Offizin gewesen ist. Und da die nota quadrata 
oder romana bei der Mehrzahl der Drucker in dem romanischen 
Sprachgebiete bevorzugt worden ist, kann ebensowohl durch die 
handschriftliche Vorlage, wie durch das Beispiel Ulrich Hans 
begriindet sein. Jedenfalls erweckt es durchaus nicht den Eindruck, 
als ob die dltesten deutschen Notendrucke von dem Vorbild Hans 
beeinfluft worden seien. Ich iibergehe dabei zunachst das Fragment 
der Tiibinger Universitatsbibliothek, von dem Druckort und Zeit 
nicht feststeht. Die Gltesten datierten deutschen Missalien mit 
gedruckter Notation sind diejenigen des Georg Reiser in Wiirzburg, 
die zuriickreichen bis in das Jahr 1481. Reiser hat sich in aufer- 
ordentlich umfanglicher Weise mit dem Notendruck befaft; davon 
legen nicht nur eine ganze Reihe von Missalien, sondern auch 
ein grokes dreibandiges Antiphonar Zeugnis ab. In allen diesen 
Drucken aber wendet er gotische Notation auf vierzeiligen Systemen 
an, so da? er mit Han nur den gesonderten Abdruck von Noten 
und Systemen — die lebteren wie bei jenem in roter Farbe — ge- 
meinsam hat. 

Ebenso wie die nota quadrata fiir die italienischen, ist die 
gotische Notation fiir die deutschen Notendrucke das gewohnliche, 
wobei allerdings die einzelnen Drucker in bezug auf Form und 
Zahl der in ihrem Typenvorrat vorhandenen Neumen nicht un- 
erheblich voneinander abweichen. Die gotische Notation ist aber 
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fiir sie ebenso die Regel, wie die doppelten Choralinitialen in 
Gestalt langgestreckter schlanker Lombarden und meistens recht 
schwerfalliger grofer xylographischer Buchstaben. Bis weit in 
das XVI. Jahrhundert hinein ist in bezug auf die Gestaltung des 
Notendruckes kein erheblicher Unterschied gegeniiber den dltesten 
Erzeugnissen zu beobachten, denn daf die einen Drucker ihre 
Systeme von Holzblécken, die anderen von gegossenen Platten 
abdrucken, kann man als etwas erhebliches doch kaum an- 
erkennen. 

Dies Druckverfahren ist aber allerdings nicht das einzige 
gewesen, dessen sich die Friihdrucker bedient haben. Daf ein 
Drucker seine Noten gemeinsam mit den dazu gehérigen Linien 
auf eine Type gegossen, und aus solchen Lettern seine Notation 
zusammengeseft hat, ist erst eine franzdsische Erfindung des 
XVI. Jahrhunderts. Auch die Zusammensetzung der Notensysteme 
aus einzelnen kiirzeren Stiicken hat sich erst in einem spdteren 
Studium des Notendrucks und wohl anch nur in Italien') ein- 
gebiirgert, wahrend die dlteren Drucke durchgdngig mit Systemen 
gedruckt sind, die fiir jede Zeile in der erforderlichen Lange 
hergestellt waren. 

Dagegen ist der Notendruck des XV. Jahrhunderts in um- 
fanglichem Mafe in Holzschnitt hergestellt worden. Das Ver- 
fahren beseitigte auf dem einfachsten Wege alle mit dem Noten- 
druck verbundenen Schwierigkeiten, denn fiir den Holzschneider 
war die Gestaltung eines Notenbildes eine bei weitem leichtere 
Aufgabe, als das Herausarbeiten bildlicher Darstellungen, an das 
er doch durch die Herstellung illustrierter Biicher — von Block- 
biichern und Holztafeldrucken ganz zu schweigen — schon ldngst 
gewohnt war. Bei diesem Verfahren ist von einer Technik des 
Notendruckes gar nicht mehr die Rede, denn der Holzschnitt bot 
ja die bequeme Méglichkeit, Noten und Systeme zu gleicher Zeit 
in den Holzstock einzuschneiden, und der Abdruck konnte von 
dem Holzstosk mit Noten genau in derselben Weise erfolgen, wie 
von jedem beliebigen anderen Stocke. 

1) Z.B. Missale romanum. Venedig, Emericus, 1498 (Hain 11414) — 


Missale Ambrosianum. Mailand. Pachel 1498. 
Haebler, Handbuch der Inkunabelkunde. 8 
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Obgleich also dieses Verfahren die Aufgabe fiir den Drucker 
ganz wesentlich vereinfachte, so lait es sich doch nicht nach- 
weisen, da® es zeitlich dem Notendruck von Typensa§ voraus 
gegangen wdre. Das Tiibinger Graduale-Fragment (Molifor. 
Taf. II), das in Holzschnitt-Technik hergestellt ist, macht wohl 
einen ziemlich altertiimlichen Eindruck; es ist aber keineswegs 
ausgeschlossen, da es diesen mehr der Unbeholfenheit das 
Druckers, als einer besonders friihen Entstehungszeit verdankt. 
Denn an Notendrucke von dem Umfange der Gradualia und 
Antiphonare haben sich sicher die dlferen Friihdrucker noch nicht 
herangewagt. Vorlaufig kénnen wir jedenfalls aus dem Tiibinger 
Fragmente noch keine weitgehenden Schliisse ziehen. 

Dagegen ergibt sich ein anderes aus der bibliographischen 
Untersuchung der alten Notendrucke. Sie sind namlich so gut 
wie immer in Holzschnitt hergestellt, wenn es sich um den Druck 
von musiktheoretischen Werken handelt. Damit soll nicht gesagt 
sein, da® die Biicher dieser Gattung in der Friihdruckzeit schon 
immer gedruckte Noten aufgewiesen hatten. Das ist keineswegs 
der Fall. Der Guillermus de Podio, De musica (Hain 15151), den 
Peter Hagenbach und Bernhard Hub in Valencia 1495 heraus- 
gegeben haben, weist nur Notenlinien auf, obwohl bereits seit 1491 
auch auf spanischem Boden musikalische Drucke mit voller Notation 
erschienen waren, und der Caza, Tractato del canto figurato 
(Hain 4819), den Leonhard Pachel 1492 in Mailand gedruckt hat, 
la@t tiberhaupt noch alle Stellen leer, an denen die musikalischen 
Beispiele eingefiigt werden sollten.') Dieser Mangel laft sich auch 
nicht so erklaren, da® die Mensuralnoten des canto figurato an 
sich dem Drucker so viel gréfere Schwierigkeiten geboten hatten. 
Es ist zwar ein Irrtum, da® der Gafurio, Theoricum opus musicae 
doctrinae, der 1480 von Francesco di Dino in Neapel heraus- 
gegeben worden ist, bereits Proben von Figuralnotensaf enthalften 
habe;2) es scheint aber, daf solche wenigstens in dem Ramus 

1) Ein Missale Ambrosianum dieses Druckers von 1478 existiert nicht, 
es ist vielmehr erst von 1498. 

*) Es beruht diese Meinung auf einer Verwechselung mit Gafuris Practica. 


Mailand. Signerre. 1496 (Hain 7407), die Mensuralnoten enthdlt, wahrend das 
Theoricum opus nur die bekannten bildlichen Holzschnitte enthalt. 
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De musica von Bologna 1482 (Reichling 1545) und sicher in dem 
Burtius, Musices opusculum, Bologna, Rugerius 1487 (Hain 4145) 
vorkommen, also in Drucken, die eine Reihe von Jahren vor dem 
Caza des Leonhard Pachel erschienen sind. Wo aber in musik- 
theoretischen Werken auch der musikalische Teil im Druck her- 
gestellt ist, da ist dies immer auf dem Wege des Holzschnitts, 
und meines Wissens niemals durch musikalischen Typendruck 
geschehen, obwohl in einzelnen Fallen diese Notenbeispiele einen 
ganz erheblichen Umfang erreicht haben. 

Das Verfahren erscheint erst dann ganz verstandlich, wenn 
man sieht, da® die Friihdrucker auch in liturgischen Biichern von 
weit betrachtlicherem Umfange sich des Holzschnitts fiir die 
Herstellung des musikalischen Teiles bedient haben. Das merk- 
wiirdigste Beispiel dieser Art ist das Obsequiale Augustanum 
(Hain 11995), das Erhard Ratdolt nach seiner Ubersiedlung nach 
Augsburg 1487 fiir seine Vaterstadt gedruckt hat. Es sind aller- 
dings nur sieben Seiten dieses in kleinem Folio gedruckten 
Buches, die mit Noten bedeckt sind, diese sind aber nicht nur 
durchgangig in Holzschnitt hergestellt, sondern es haben sogar 
fiir jede Seite zwei Stécke gedient, denn die schwarzen Noten- 
képfe stehen selbst in diesem Holztafeldrucke auf roten Linien. 
Bei weitem umfanglicher als dieser Holzschnitt-Notendruck ist 
das in demselben Verfahren hergestellte Antiphonarium der ordinis 
s. Hieronymi Cuatro Companeros in Sevilla (Bibl. Ib. 18). Auch 
in diesem GroPfoliobande von mehr als 300 Seiten ist der ge- 
sammte musikalische Teil auf dem Wege des Holzschnitts aus- 
gefiihrt. 


15. Titel. 


Die dltesten Wiegendrucke haben ebensowenig ein Titelblatt 
wie die Handschriften. Wenn man vielfach in den Beschreibungen 
von Inkunabeln die Angaben findet: Titelblatt fehlt, so ist das 
irrefiihrend; in den meisten Fallen werden diese Drucke iiberhaupt 
niemals ein Titelblatt besessen haben. Wie bei der Handschriff 
beginnt vielmehr auch in den ersten Drucken der Text des Werkes 


auf der Vorderseite des ersten Blattes, und wenn er meistens 
8* 
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nicht auf der Riickseite des lebten endef, so liegt das keineswegs 
an einer bewufien Absicht des Druckers, sondern es ist nur eine 
Folge davon, da? der Text sich auf einer geringeren Zahl von 
Blattern nicht unterbringen lie®, dagegen auch zum vollen Bedrucken 
des lesten Blattes nicht ausreichte. So kommt es, da@ wir am 
Ende der Wiegendrucke sehr haufig eine leere Seite, ein leeres 
Blatt, ja gelegentlich auch einmal eine Mehrzahl von leeren Blattern 
finden. ‘) 

Sehr bald aber kamen die Drucker zu der Erkenntnis, da das 
erste Blatt eines Druckes besonderen Gefahren ausgeseft war. Wenn 
die gebrochenen und zu einem Exemplar vereinigten Bogen des 
Druckwerks nicht alsbald mit einem festen Einbande versehen werden 
konnten — und das ist wahrscheinlich bei weitem haufiger der Fall 
gewesen, als man auf den ersten Blick anzunehmen geneigt ist — 
muften natiirlich die auferen Blatter durch Beschmupung und Ab- 
nufung erheblich beschddigt werden. Dem suchten die Drucker 
zundchst dadurch vorzubeugen, da sie das erste Blatt oder doch 
wenigstens dessen Aufenseite unbedruckt und den Text ersf auf 
der Riickseife oder auf dem zweiten Blatte beginnen liefen. Das 
tut Rusch schon in dem Durandus, Rationale c. 1464 (Hain 6461), 
Zell in K6ln seit 1464, Zainer in Augsburg und Sweinheim in Rom 
seit 1468, Johann von Speyer in Venedig seit 1469, und von 1470 
an kommt die Gepflogenheit allerorten in Ubung, ohne doch 
iiberall konsequent durchgefiihrt zu werden. Aber auch so blieb 
der Anfang des Buches tifellos. Die Stelle, an der der Drucker 
iiber den Inhalt und die Entstehung des Buches, wenn iiberhaupt, 
Rechenschaft ablegte, war vielmehr, wie bei der Handschrift das 
Ende des Werkes. Am Schlusse des Textes hatten ja die Hand- 
schriffenschreiber Offers mit einem Gott sei Dank einige Angaben 
iiber die Biicher selbst und iiber ihre Tatigkeit zu deren Verviel- 
faltigung gemacht, und das ist auch so in die Druckschriften iiber- 
gegangen. 


1) Das Psalteriim. Koberger s. a, (Hain 13457) hat fiinf, Theramo, Belial. 
Schiissler 1472 (Copinger 5791), Buch der Kunst. Béamler 1477 (Hain 4036) 
Psalterium. Caesaris 1484 (Copinger 4919) haben je drei leere Blatter 
am Ende. 
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Die Schlu®schrift oder das Kolophon') hat in den Wiegen- 
drucken die mannigfaltigsten Formen angenommen. Als erste 
haben ihm Fust und Schoffer in dem Psalterium von 1457 eine 
Gestalt gegeben, die sich eine grofe Anzahl von Druckern 
Deutschlands und des Auslandes zum Vorbild genommen haben. 
Sie verkiinden darin in einer originellen Form, da das Werk 
nicht geschrieben, sondern in einem neuen Verfahren adinventione 
artificiosa imprimendi et caracterizandi absque calami ulla exara- 
tione entstanden ist und riihmen sich, deren erste Verbreifer zu 
sein. Da sie dazu auch Ort und Zeit der Herstellung angaben, 
so enthdlt ihre Schlu®schrift so ziemlich alles das und noch 
einiges mehr, was in spdterer Zeit das Titelblatt des Buches zu 
geben hatte. Wie gesagt, hat diese Form des Schlufwortes zahl- 
reichen spdteren Druckern als Vorbild gedient, und ist von ihnen 
in verschiedener Weise variiert worden. 

Trotdem ist zundchst die Anbringung eines titelartigen Schluh- 
wortes noch keineswegs zur allgemeinen Regel geworden. Trof 
Schéffers Beispiel sind anfangs noch die Mehrzahl der Wiegen- 
drucke ohne Schlufschrift geblieben. Gelegentlich haben aber doch 
wohl auch einmal die Drucker selbst das Fehlen aller Ursprungs- 
angaben als einen Mangel empfunden. Anders kann man es 
sich doch kaum erklaren, wenn von ein und demselben Druck 
Exemplare mit und ohne Unterschrift vorkommen, wie bei dem 
Turrecremata, In psalmos. Zaragoza 1482 (Hain 15704). Noch 
eigenartiger ist das Verfahren der Fratres hortus viridis von 
Rostock gewesen, die von dem Vincentius Belvacensis, De 
institutione puerorum (Reichling 358) in einem Exemplar der Stutt- 
garter Landesbibliothek das zweizeilige Explicit, das keine 
Druckangaben enthielf, mif einem anderen in drei kiirzeren 
Zeilen iiberdruckt haben, in dem 1473 als Erscheinungsjahr an- 
gegeben wird. 

~ Auch nachdem sich mehr und mehr die Gewohnheit heraus- 
gebildet hatte, dem Drucke eine Schlufschrift anzufiigen, ist deren 
Form eine sehr mannigfaltige geblieben. Ich bin der festen Uber- 


1) A.W.Pollard, Last words on the history of the fifle page. London 1891, 
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zeugung, da® auch das GOD AL des Augustinus De civitate dei 
von Subiaco (Hain 2046) als eine Art von Schlufschrift aufzufassen 
ist, d.h. da® sich darin der Name eines Druckers (Godefridus 
Alemanus?) verbirgt. Nicht so sehr deshalb, weil auch der dltesfe 
Druck der Presse von Subiaco, der Lactantius von 1465 (Hain 9806) 
eine, wenn auch unvollstandige Unterschrift tragt, sondern vor 
allem deswegen, weil auch ein paar andere der dltesten rémischen 
Drucker, vor allem Sixtus Riessinger in ahnlicher Weise nur ihre 
Initialen an das Ende ihrer Druckwerke gesept haben, und weil 
Antonius Zarotus fast genau das Beispiel des God. Al. nachgeahmt 
hat, in dem er in einem Valerius Maximus von 1475 (Hain 15777) 
rechts und links von den anderen Angaben der Unterschriff die 
Buchstaben AN-ZA zum Abdruck bringt. 

Die Erstdrucker von Rom und von Venedig haben dann den 
Gebrauch eingefiihrt, der Schlufchrift eine metrische Gestalt zu 
geben. Diese Verse, die sich in ihren verschiedenen Drucken fast 
unverdndert wiederholen, werden wohl meist nicht ihr eigenes 
Werk gewesen sein, sondern ihren Ursprung den gelehrfen 
Korrektoren verdanken, denen die Aufsicht iiber die Drucklegung 
anvertraut war. Der Vorgang hat aber vielfach Nachahmung ge- 
funden. Metrische Unterschriffen kommen vereinzelf oder standig 
verwendet bei zahlreichen Druckern der Inkunabelzeit bis an das 
Ende des XV. Jahrhunderts immer wieder vor. Gelegentlich haben 
sie sogar einen ziemlichen Umfang angenommen, und so sehr 
den Charakter eines Bestandteiles des eigentlichen Druckwerkes 
erhalten, da® sie als solche unveradndert nachgedruckt worden sind, 
wo ihre Angaben gar nicht mehr hinpaftten. Das gilt vor allem von 
dem langen Gedichte, mit dem die Erstausgabe des Confessionale 
des Bartholomaeus de Chaimis von 1474 (Hain 2481) schlieBt, und 
worin Christoph Valdarfer in Mailand sich als deren Drucker zu 
erkennen gibt. Diese Verse sind von verschiedenen Druckern 
mit Valdarfers Namen nachgedruckt worden und haben damit 
die Bibliographen tiber den Ursprung dieser Ausgaben getéuscht. 
Andere Drucker haben an die Stelle von Valdarfers ihren eigenen 
Namen, nicht immer zum Vorteil der metrischen Korrektheit der 
Verse eingefiigt, 
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Fin ahnlicher Nachdruck der Unterschriften kommt auch in 
prosaischer Form vor und fiihrt zu dhnlichen Widerspriichen. 
Die spanischen Drucker haben in ihren Ausgaben der vielfach 
gedruckten Cronica abbreviada des Diego Valera fast immer die 
Schlu@schrift der Originalausgabe von Sevilla 1482 wiederholt, 
die in ein begeistertes Lob der Buchdruckerkunst und der 
Deutschen als ihrer Verbreiter ausklingt. Auch da haf unter 
Beibehaltung des Wortlautes jeder einzelne Drucker seinen 
eigenen Namen an die Stelle der urspriinglich genannfen ge- 
sest, und sich damif Verdienste angeeignet, die ihm kaum 
gebiihrten. 

Aus dem Gesagten geht schon hervor, daft Form und Inhalt 
der Unterschrift eine grofe Mannigfaltigknit besessen haben. 
Wahrend bis in verhdltnisma@ig spate Zeit einzelne Drucker sich 
damit begniigt haben, nur in einem einzigen Wort ihren Namen 
unter ihre Druckwerke zu segen (,Castro“ in Diaz de Montalvo 
Ordenanzas Reales, Huete 1484 und 1485, Bibl. Ib. 214 und 216; 
Centenera in Mendoza, Vita Christi per coplas. Hain 11073), 
machen andere Drucker sehr ausfiihrliche Angaben nicht nur iiber 
die Ausfiihrung des Druckes und alle die daran Beteiligten: Ver- 
leger, Herausgeber, Korrektor, sondern in vielen Fallen auch 
iiber den Autor und die Abfassung des Werkes und iiber die dem 
Drucke zu Grunde gelegte handschriffliche Vorlage, so da wir z. B. 
aus den Drucken der juristischen Abhandlungen und Kommentare 
der italienischen Rechtsgelehrten eine ganze Menge wertvoller An- 
gaben zu ihrer Lebensgeschichte und ihrer akademischen Tatigkeit 
in den Schlufschriften finden. 

Freilich befinden sich diese Schlufschriften nicht immer an 
dem tatsachlichen Ende das Buches. Wenn das Werk aus mehreren 
Teilen besteht, oder wenn mehrere literarische Erscheinungen in 
einem Drucke vereinigt sind, so hat manchmal jeder einzelne Ab- 
schnitt seine besondere Unterschriff; es kommt aber auch vor, 
da® nur einige der zusammengehorigen Einheiten mit einer Unter- 
schrift versehen sind, und dabei bleibt auch wohl einmal gerade 
die leste ohne eine solche. Besonders haufig tritt dieser Fall ein, 
wenn einem umfanglichen Werke am Schlusse noch kiirzere Bei- 
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gaben: ein Nachwort der Herausgeber, eine kurze Parallele aus 
einem anderen Werke u. dgl. beigedruckt sind. In diesem Falle 
findet die Unterschrift fast immer ihren Plas am Schlusse des 
Hauptwerkes, so da® auf den ersten Blick der Druck ohne Unter- 
schriff zu sein scheint. 

Ein &hnlicher Vorgang wiederholt sich nicht selfen in dem 
Falle, wo dem Werke eine umfangliche Inhaltsangabe, eine Tabula 
vorausgeschickt ist. Mit der Zeit bildete sich der Gebrauch aus, 
solche umfdngliche Inhaltsangaben auf eine besondere Lage zu 
drucken und diese der Signaturenreihe des Bandes vorausgehen 
zu lassen. Tatsdchlich aber wurden diese Vorstiicke, wie heut- 
zutage auch, erst nach dem Texte, am Schlu# des ganzen Druck- 
werkes, geseft, und so kommt es nicht eben selten vor, dai sich 
das Registrum und die Schlufschriff am Ende dieser Vorstiicke 
finden. ) 

Es wre nur eine folgerichtige Entwickelung gewesen, wenn 
sich aus der Schlufschrift der Wiegendrucke ein SchluBtitel heraus- 
gebildet hatte. In der Tat weisen eine bescheidene Anzahl von 
Druckwerken der Inkunabelzeit einen solchen Schlu@titel auf. An 
eine konsequente Entwicklung wird man aber dabei doch wohl 
nicht denken diirfen. Die Druckwerke, bei denen sich ein solcher 
SchluBtitel findet, gehéren ohne Ausnahme erst einer verhaltnis- 
mdfig spdten Zeit an, in der auch die Gestaltung eines Anfangs- 
titels bei den Friihdruckern sich einzubiirgern begonnen hatte. 
Auch hat keiner der Drucker, bei denen sie uns begegnen, einen 
umfdnglichen Gebrauch davon gemacht. Am ehesten kénnte man 
etwas der Art bei den niederlandischen Druckern vermuten, von 
denen Arnoldus Caesaris der erste gewesen ist, der im Jahre 1483 
einen Guillermus, Rhetorica (Hain 8306) mit einem Schlu6titel in 
xylographischer Ausfiihrung ausgestattet hat. Viele seiner nieder- 
ldndischen Fachgenossen haben ihm das dann nachgemacht in 
Typendruck, bald unter Beifiigung eines Holzschnitts, bald ohne 
einen solchen. Die Niederlander haben von dem Schlu6titel ver- 
haltnismafig den umfanglichsten Gebrauch gemacht. Von 40 solchen, 
die ich mir aufgezeichnet habe, entfallen 14 auf die Niederlande, 
5 auf das benachbarte Kéln, 18 auf Italien, und nur 2 oder 3 
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auf Leipzig.') Alle diese Vorkommnisse sind aber doch zu ver- 
einzelt und zu sehr ohne inneren Zusammenhang, um daraus 
weitergehende Schliisse zu ziehen. Vielleicht handelf es sich in 
der Mehrzahl der Falle doch nur um das Bestreben, ein leeres 
Blatt, das am Ende des Buches iibrig blieb, in irgendeiner Form 
fiir den Druck nutfbar zu machen, wie man gelegentlich ja auch 
eine Druckermarke ohne allen Text auf einem leeren Blatte am 
Ende des Buches abgedruckt findet.*) 


Die dlteste Form eines Tifels in den Wiegendrucken ist der 
~ Kolumnentitel. Er war ja auch schon in den Handschriften des 
XV. Jahrhunderts ganz gebrduchlich, und gehorte bei den 4dlfesten 
Drucken zu den Ausstattungsstiicken, die dem Rubrikator vorbehalten 
blieben. Als man dann dazu iiberging, dessen Arbeit an dem 
Drucke mehr und mehr einzuschranken, indem man das, was er 
hinzuzufiigen gewohnt war, schon gleichzeitig mit dem Textsage 
im Druck ausfiihrte, wurde wie die Kapiteliiberschriften auch 
der Kolumnentifel, und zwar, wie das der Entwicklung entsprach, 
gleichfalls mit den gréferen (zum Ersas des Rotdrucks ein- 
gefiihrten) Auszeichnungsschriften gedruckt. Nun war aber der 
Kolumnentitel schon in der Handschriff nur ausnahmsweise 
ein Buchtitel gewesen, sondern er hatte gemeiniglich nur den 
Abschnitt des Buches bezeichnet, der auf den betreffenden Seifen 
der Handschrift Plas gefunden hatte. Dieser Charakter mehr 
einer Inhaltsangabe, als eines Titels ist ihm auch in dem ge- 
druckten Werken verblieben. Er ist deshalb  vielleicht nicht 


1) Vergl. fiir die Niederlande Campbell, Annales no. 52, 55, 96, 574, 751, 
905, 908, 947, 1233, 13503, 1427, 1453, 1490. Fiir K6In: Voulliéme, Buchdruck 
Kélns_ no. 41, 73, 137, 140, 1207. Fiir Italien: Hain 1657, 2065, 5404, 5110, 5639, 
6978, 8042, 10569, 12878, 12995, 15116, 15896, 14056, 14125, 14214, 14292, 15477. 
Reichling 748. Fiir Leipzig: Hain 10826 und ein Druck von Kachelofen, dessen 
Titel mir entfallen ist. 

2) Wenn ein solches Blatt sich dann von dem Drucke léste, so konnten 
sich daraus so eigenartige Verwickelungen ergeben. wie bei der Celestina, 
Burgos, Fadrique de Basilea 1499, der die Eigenschaft eines Wiegendruckes 
bestritten wurde, bis ich den Nachweis erbrachte, da® der Druck auch den 
Typen nach dem Fadrigue zugeh@rt, 
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eigentlich als ein Vorlaufer des Tifelblattes anzusprechen, und 
hat sich daher auch nach dessen allgemeiner Einfiihrung daneben 
behaupfet. 

Als Vorlaufer eines Titels kann man es auch wohl nicht 
ansehen, wenn vereinzelt einmal ein Drucker, wie Johann Schaur 
von Augsburg in der Ecken-Ausfahrt (Copinger 2158), auf dem 
ersten leeren Blatte eines Druckes eine Signatur angebracht haf. 
Wenn auch auf diese Weise dieses Blatt als ein wesentlicher 
Bestandteil des Buches bezeichnet wird, so enthalt es doch damit 
noch nichts, was auf seinen Inhalt hinwiese. Es ist aber doch 
auch nicht viel mehr, wenn eine Ausgabe der Vulgata, die 1487 
in Venedig von Georgius Arrivabene (Pellechet 2924) gedruckt 
worden ist, auf ihrem ersten sonst vdllig leer gebliebenen Folio- 
blatte in manchen Exemplaren das Wort Biblia tragt. Solche aus 
wenigen Worten bestehende Titel sind fiir die ganze Wiegen- 
druckzeit eine sehr gewohnliche Form geblieben. Sie werden 
meist mit einer groRen Auszeichnungsschriff, haufig auch in roter 
Farbe gedruckt, erreichen gelegentlich wohl auch einmal den Umfang 
von wenigen Zeilen; sie beschranken sich aber durchgdngig darauf, 
den Inhalt anzuzeigen. Dem Anschein nach ware Pieter van Os 
in Zwolle der erste gewesen, der im Jahre 1480 einem Psalterium 
David (Copinger 4953) ein Titelblatt vorgesest hat. Allein das 
Erscheinungsjahr des Druckwerkes wird stark angezweifelt. Dann 
trate Johann Otmar in Tiibingen an seine Stelle mif dem Gruner, 
Officii missae sacrique canonis expositio von 1483 (Hain 6810), aber 
in Deutschland wie in den Niederlanden werden Titelblatter erst in 
der zweiten Halfte der achtziger Jahre haufiger. In Italien verbreifet 
sich trop Ratdolts Anlauf im Jahre 1476 (s. S.124) der Gebrauch noch 
spater; nur eine kleine Zahl von Druckern fangt noch gegen Ende 
der achtziger Jahre an, sich der Tifelblafter zu bedienen, allgemeiner 
wird ihr Gebrauch erst in den neunzigern. Ein Titelblatt, wie 
diejenigen der Reformationszeit, das neben dem Tifel der Schrift 
und dem Namen des Verfassers auch den Druckort und das 
Erscheinungsjahr angibt, kennt die Wiegendruckzeit iiberhaupt noch 
nicht. Die wenigen Anldufe, die nach dieser Richtung an ein paar ver- 
einzelten Stellen unternommen worden sind, werden weiterhin 
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Erwadhnung finden; sie bestatigen aber mehr die Regel, als da® 
sie sie durchbrechen. 

Im Laufe der Zeit sind dann einzelne Drucker darauf bedacht 
gewesen, wie sie diese einfache Titelform etwas eindrucksvoller 
gestalten kénnten, und dabei sind sie auf den Ausweg verfallen, 
die Titelworte nicht mit Einzeltypen zu sefen, sondern in Holz zu 
schneiden. In Deutschland sind es besonders die Gebriider Hist 
in Speyer und Peter Wagner in Niirnberg, die haufiger die wenigen 
Titelworte in Holz geschnitten haben. Ihre xylographischen Titel 
sind dabei aber meist in Buchstaben ausgefiihrt, die nicht erheblich 
grofer sind als die Missal- oder Kanonschriften, mit denen andere 
Drucker ihre Titel zu sesen pflegten. In Italien und in Frankreich 
scheint diese Gestaltung des Titels nur geringen Anklang gefunden 
zu haben, dagegen ist sie in Spanien zu einer Mode geworden, der 
fast alle bedeutenderen Druckereien ihren Tribut gezollt haben. Auch 
diese Titel bestehen aber zumeist nur aus wenigen Worten, und sie 
muften das um so mehr, als die spanischen Drucker darin wett- 
eiferten, die xylographischen Tifelschriften in méglichst grofen 
Buchstaben auszufiihren. 

Diese Holzschnittitel sind ihrem Wesen nach nichts anderes 
als Titelholzschnitte, denn fiir die Technik des Druckes bestand kein 
Unterschied dabei, ob man von dem Holzstock eingeschnittene 
Worte oder bildliche Darstellungen abdruckte. Es ist deshalb nicht 
zu verwundern, wenn wir ungefahr um dieselbe Zeit, in der uns 
xylographische Titel bei den Wiegendrucken begegnen, auch 
schon bildliche Darstellungen auf Tifelblattern antreffen. Der 
Holzschnittschmuck wurde vom Anfang an ganz besonders in 
solchen Biichern gepflegt, die sich an die breiteren Volksschichten 
wendeten, und so ist es nur naturgema?, wenn sich - auch 
der Titelholzschnitt besonders haufig in volkstiimlichen Druck- 
erzeugnissen vorfindet. Er ist allerdings nicht dauernd und aus- 
schlieBlich auf solche beschrankt geblieben, aber im Vergleich zu 
der Zahl der schéngeistigen Erzeugnisse in den Volkssprachen, 
deren Ausgaben durch Titelbilder geschmiickt sind, ist die Zahl 
der gelehrten lateinischen Schriften, die einen solchen Schmuck 
aufweisen, eine sehr bescheidene. Von den besonderen Formen, 
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die der Titelholzschnitt als Druckermarke oder als Charak- 
terisierung einer bestimmten Literaturgattung angenommen hat, ist 
an anderer Stelle bei der Betrachtung des Holzschnittes die Rede 
gewesen. 

Soweit der Buchdruck sich im wesentlichen darauf beschrankte, 
die handschriftlich iiberlieferte Literatur durch die Vervielfaltigung 
weiteren Kreisen zugdnglich zu machen, blieben die Biichertitel auf 
die oben charakterisierten bescheideneren Formen beschrankt. Das 
dnderte sich aber, als der Buchdruck immer mehr sich auch in den 
Dienst der sich rasch ausbreitenden humanistischen Bildung stellte. 
Italienische Humanisten hatten sehr friih damit begonnen, den von 
ihnen oder von ihren Freunden besorgten Ausgaben oder den 
Erzeugnissen ihrer eigenen Muse metrische Geleitworte beizugeben. 
Bei den deutschen Humanisten wurde es Mode, solche Geleitverse 
auf das Titelblatt der Druckwerke zu verpflanzen. Von ihnen ging 
auch die Sitte aus, in die kurzen Titelangaben riihmende Epitheta 
der Autoren in superlativischen Formen einzuflechten, durch die 
der Titel, ohne sachlich bereichert zu werden, einen gréReren Umfang 
erhielf. Aber neue Elemente von prinzipieller Bedeutung wurden 
damit nicht in den Buchtitel hineingebracht.' 

Und doch war in sehr friihen Zeiten schon einmal ein Anlauf 
dazu genommen worden, den Angaben des Tifels einen erweiterfen 
Inhalt zu geben. Im Jahre 1476 haben Erhard Ratdolt, Bernhard 
Maler und Peter Léslein in Venedig eine Ausgabe des Calendarium 
des Regiomontanus in ifalienischer Sprache veranstaltet, dessen 
erste Seite zwar nicht eigentlich als Titelblatt bezeichnet werden 
kann, denn sie enthalt im Rahmen einer grazidsen, dreifeiligen 
Leiste nur ein Lobgedicht auf dieses Werk. Dessen lette Zeilen 
aber weisen auf die Drucker hin, und darunter steht Venetiis 1475 
und die vollen Namen der drei Meister. Wenn man das betreffende 
Gedicht als Titel gelten lassen will, so sind also auf diesem Blatte 
alle die Angaben: Druckort, Erscheinungsjahr und Drucker ver- 
einigt, die in spaterer Zeit fiir einen Biichertitel als notwendig 
erachtet wurden, und sie sind auch schon von einer Schmuckleiste 
zusammengehalten, wie wir das aus den Drucken der Reformations- 
zeit gewOhnt sind. 
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Dieses Beispiel ist aber ganz vereinzelt geblieben. Ratdolt 
und seine Genossen sind allerdings mit ihren Leisten und Initialen 
fiir ihre italienischen Fachgenossen vorbildlich geworden, aber 
weder sie selbst noch irgendeiner ihrer Nachahmer haben jemals 
wieder die Angaben iiber die Herstellung des Druckes auf dem 
Titelblatte angebracht. Erst ganz am Ende der Inkunabelzeit im 
Jahre 1500 ist etwas dhnliches wieder vorgekommen, es besteht 
aber anscheinend keinerlei Beziehung zwischen dem, was die 
venetianer Drucker im Jahre 1476 versucht hatten, und dem, was 
Wolfgang Stéckel 1500 in Leipzig zustande gebracht hat. Er hat 
ndmlich eine Ausgabe des Exercitium super tractaftus parvorum 
logicalium Petri Hispani von Johannes Glogoviensis (GfT. 527), 
- die er im Auffrag von Johann Haller in Krakau herstellte, mit einem 
Titel in ziemlich grofen und grotesken Holzschnitt-Buchstaben 
versehen, darunter aber mit den Textypen den Vermerk gesebt: 
ad expensas Johannis Haller... per baccalarium Wolfgangum 
Steckel monacensem concivem Lipsensem fauste impressum 
anno jubilaeao MCCCCC. Cum privilegio ... Er ist meines 
Wissens der einzige Wiegendrucker, bei dem sich die Angaben 
iiber den typographischen Ursprung auf dem Titelblatte vor- 
finden. 

Es ist unverkennbar, da? um die Wende des Jahrhunderts 
das Fehlen eines Titels als ein Mangel empfunden wurde. Nur 
so ist es zu erklaren, wenn wir hin und wieder dem Vorkommen 
begegnen, daft bei einem Buche, das zundchst mit einem leeren 
Blatt am Anfang ausgestattet war, bei einem Teile der Auflage 
auf diesem Blatte einen Titel aufgedruckt worden ist. Der Fall der 
Biblia des Georgius Arrivabene von 1487 wurde schon erwdhnt. 
Ganz 4@hnlich verhalt es sich mit einem Engelhusen, Collectarius 
(Hain 7784), den Morif Brandis in Magdeburg gedruckt hat. -. 
Seiner ersten Lage ist nachtraglich ein Blatt vorgeseft worden, 
das als Titel wenigstens das Wort Collectarius enthdalt. Auch die 
Ausgabe der Werke des h. Bonaventura, die 1484 in KéIn zum 
Teil von Bartholomaus von Unckel, zum Teil von Johann Koelhoff 
gedruckt worden ist (Hain 5463), hat von lefterem nachtrdglich 
ein Titelblatt erhalten. Mit diesen vom Drucker nachtraglich hinzu- 
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gefiigten Titeln darf man es allerdings nicht verwechseln, daft in 
einzelnen Fallen schon sehr friihe Besitfer einen titellosen Friih- 
druck mit einem Titelblatte vervollstandigt haben, das sie einer 
spateren Ausgabe entnahmen. Nur in den Fallen, wo das gleiche, 
nicht urspriinglich zum Druck gehdrige Titelblatt bei mehreren 
Exemplaren eines urspriinglich titellosen Druckes vorkommf, diirfen 
wir in dieser Erganzung ein Werk des ersten Verkdufers sehen. 
Das isi z. B. der Fall bei der Ausgabe der Trionfi des Petrarca, 
die Petrus de Piasiis 1490 hat erscheinen lassen (Hain 12771.) 
Von ihr kennt man mehrere Exemplare, die mit dem Tifel der 
Ausgabe des Bartholomaeus de Zanis (Hain 12771) ausgestattet 
sind. Das wird sich kaum anders erklaren lassen, als da Zani 
eine Anzahl Exemplare der 4lteren Ausgabe an sich gebracht und 
mit einem Titelblatt vervollstandigt in den Handel gebracht haf. 
Einen sehr interessanten &hnlichen Vorgang, der allerdings in 
das XVI. Jahrhundert hiniibergreift, verrat uns ein Stuttgarter 
Exemplar des Guido de Baysio, Rosarium Decreti (Hain 2718). 
Dies Buch erschien zundchst mit einem Tifelblatte, das nur das 
eine Wort: Archidiaconus trug, und dessen Riickseite leer war. 
Die Schlufschrift gab an, da® der Druck von Andreas Torresanus 
in Venedig am 14. April 1495 vollendet worden sei. Mit derselben 
Schlu@schrift gibt es nun aber eine zweite Ausgabe, in der Titel 
und Textanfang wesentlich erweitert sind, und bei der dem Texte 
auf jeder Seite Marginalien beigegeben sind. Die genauere Unter- 
suchung ergab, da sowohl die Erweiterungen am Anfang, wie 
auch die Marginalien nachtraglich mit abweichenden Typen den 
Exemplaren des urspriinglichen Druckes hinzugefiigt worden sind, 
und nur ein umfangliches Vorwort, das der Riickseife des Tifels 
aufgedruckt ist, verrat, dai dies erst im Jahre 1505 geschehen ist. 
Ahnlich verhalt es sich mit der aus derselben Druckerei hervor- 
gegangenen Ausgabe der Opera des Campanus (Hain 4285). 
Der urspriingliche Druck gibt zwar den Ursprung an, enthdlt aber 
keine Zeitangabe. Als nun in Freiburg i. B. ein Exemplar zum 
Vorschein kam, in dem das Jahr 1502 hinzugefiigt war, glaubte 
man, den Druck aus der Reihe der Inkunabeln streichen zu miissen. 
Aber auch hier stellte es sich heraus, da die Ausgabe mif der 
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Jahreszahl 1502 nur zwei Blatter am Anfang und die Schlufilage 
(ee) in neuem Sate bietet, wahrend das iibrige umfdngliche Buch 
vollkommen mit der undatierten Ausgabe, die jedenfalls noch der 
Wiegendruckzeit angehort, iibereinstimmt. 

Torresanus hat noch ein zweites Mal zwei Ausgaben mit 
der gleichen Schlufschrift erscheinen lassen, die im iibrigen doch 
keineswegs miteinander tibereinstimmen. 

Daf Auflagenreste von Wiegendrucken im XVI. Jahrhundert 
eine Auferstehung erlebten, dafiir gibt es noch ein weit merk- 
wiirdigeres Beispiel. Im Jahre 1488 hat Erhard Ratdolt in Augsburg 
eine Ausgabe der Imitatio Christi (Hain 9094) veranstaltet, die 
kein Titelblatt besa®. Von diesem Drucke gibt es aber Exemplare 
mit einem ausfiihrlichen Titel, der von einer Randleiste der 
Reformationszeit umgeben ist, als deren Besiper sich Valentin 
Schumann in Leipzig nachweisen lie®. Natiirlich mu®te man zundchst 
mit der Méglichkeit rechnen, daf@ ein friiherer Besifer sein Exemplar 
in dieser Weise vervollstandigt habe. Da aber sich herausstellte, 
da® nicht nur ein Exemplar in Fiirstenberg, sondern auch eins in 
Petersburg in der gleichen Weise zusammengeseft war, diirfen 
wir wohl unbedingt annehmen, da® es sich auch hier um die 
Verwertung einer Restauflage handelt. 

Die Anpassung ein und desselben Druckes fiir mehrere 
bibliographische Zwecke, wie sie uns besonders in dem Baysio 
entgegentritt, ist iibrigens ein Verfahren, das schon der dlfesten 
Inkunabelzeit ganz gelaufig war. Schon der Sag des Psalterium 
von 1457 hat zur Herstellung von zwei verschiedenen Ausgaben 
herhalten miissen, und dieser Vorgang wiederholt sich nicht nur 
bei spdteren Ausgaben des Schofferschen Psalterium, sondern 
auch in dem Missale speciale, das mit der kleinen Psaltertype 
gedruckt worden ist. Hier war aber jedenfalls die mehrfache Ver- 
wendung eine von vornherein beabsichtigte, und nicht eine 
Verwertung einer Restauflage. Zweifelhafter liegen die Verhdltnisse 
in einem anderen Falle. Die Uberlieferung behauptete, dag in 
den Jahren 1485 und 1488 zwei Missalia fiir die Didzesen Zaragoza 
und Huesca gedruckt worden seien, von denen aber keine Exemplare 
bekannt waren. Sie wurden aber 1910 in der Kathedralkirche von 
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Zaragoza endeckt,') und dabei stellte es sich heraus, da das 
Missale von Huesca in der Hauptsache aus denselben Druckbogen 
bestand, wie das fiir Zaragoza, und daf es nur durch neugedruckte 
Anfangs- und Schlufblatter und durch eine Reihe von Tekturen 
dem neuen Zwecke angepaft wurde. Da dies aber erst drei Jahre 
nach dem Druck der ersten Ausgabe erfolgt ist, muf es sich 
offenbar um die Nusbarmachung einer Restauflage gehandelt haben. 

Von dem Titelblatte scharf zu unterscheiden sind die Anfangs- 
seiten der Druckwerke, die durch bildlichen Schmuck zu einer Art 
von Schaustiicken erhoben werden. In der Ausschmiickung der 
Initialseiten hatten ja schon die Schreibkiinstler des Miffelalters 
eine hervorragende Kunstfertigkeit betatigt. Wahrend die flandrischen 
und franzésischen Miniatoren in der feinen Ausfiihrung bildlicher 
Darstellungen glanzten, zeichneten sich die italienischen Kiinstler 
aus durch die kunstvollen ornamentalen Einfassungen, mit denen 
sie die Schauseiten der Handschriften verzierten, die sie fiir ihre 
hohen Auftraggeber schmiickten, wobei sie ziemlich regelmdhig 
deren Wappen in der Fufileiste des Rahmens anbrachten. 

Diese handschriftlich iiberlieferten Formen sind von grofem 
Einflusse auf den Buchschmuck der Inkunabelzeit geworden. Natiirlich 
sind eine auferordentlich grofe Anzahl von Wiegendrucken auf 
ahnliche Weise, wie die Handschriffen von den Miniaforen im 
Auftrage vermégender Biicherfreunde mit ebensolchen kunstvoll 
ausgefiihrten Umrahmungen der Anfangsseiten ausgestattet worden. 
Aber man hat auch sehr friih schon versucht, diesen Schmuck auf 
mechanischem Wege nachzubilden. In dem Abschnitt iiber die 
Initialen ist schon einmal von solchen Dingen die Rede gewesen. 
Aber auch unabhadngig vom eigentlichen Druck hat man versuchf, 
solchen Schmuck mechanisch herzustellen. Ejinzelne Exemplare 
der friihesten rémischen Drucke weisen an Stelle der handgemalten 
Titeleinfassungen mehr oder minder umfdngliche Randleisten auf, 
die zwar nicht einen Bestandteil des Buches bilden, und deshalb 
auch nicht notwendigerweise vollig gleichzeitig mit dem Drucke 
angebracht sein miissen, die aber unzweideutig das Bestreben ver- 


1) A. Lambert, Notes sur divers incunables d’Aragon inédits ou peu 
connus. in Bulletin Hispanique XI], p. 57. 
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rafen, die Verzierung der Anfangsseite auf mechanischem Wege 
nachzuahmen. Die Buchstabenleisten alter deutscher Kalender- 
blatter, die wie erwadhnt, bis 1471 zuriickreichen, sind eine Uber- 
leitung von diesem Schmuckprinzip zur Initialgestaltung, und ein- 
zelne deutsche Drucker haben davon einen umfanglichen Gebrauch 
gemacht. Besonders Johann Zainer in Ulm hat eine betrachtliche 
Anzahl von Initialen besessen, deren Rankenwerk so ausgestaltet 
war, da? es den Kopfsteg und den linken Randsteg fast bis an 
den Rahmen des Satspiegels begleitet, und als Winkelleiste den 
Text umfaft. Ahnlich ausgestaltete Initialen finden sich auch bei 
anderen Druckern, mehr noch auf fliegenden Blattern, als in ihren 
buchférmigen Erzeugnissen. Diese leistenartigen Erweiterungen 
der Initialen werden dann aber auch von den Buchstaben ab- 
getrennt und selbstandig als Einfassung eines Titels oder einer 
Anfangsseite gebraucht. Ebensogut konnte aber die Leiste auch 
von vornherein unabhadngig vom Initial gestaltet werden. Wenn 
wir solchen Winkel- und Titelleisten meist in einer noch weiter 
entwickelten Form begegnen, so liegt das wohl nur an dem 
Bestreben der Drucker, den handschriftlichen Vorbildern méglichst 
nahe zu kommen, und diese bestanden seltener in einzelnen Leisten 
und Winkeln, sondern meist in einer allseitigen Einfassung der 
zu schmiickenden Seite. So kommt es, daf sich wenigstens in 
italienischen Drucken Winkelleisten nur selten, volle Einfassungen 
dagegen sehr vielfach vorfinden. 

Es ist wohl kaum angdngig, in diesen Einfassungen einen 
konstruktiven Unterschied machen zu wollen zwischen den Leistfen, 
bei denen nur Fuf und linke Langseite die volle Breite einnehmen, 
Kopf- und Bundstegleiste aber schmaler gehalten sind, und denen 
bei denen die beiden Langseiten die gleichen Dimensionen auf- 
weisen, und die Mafe der Kopf- und Fufleiste nur von der 
Komposition bedingt werden.') Die ersteren werden auf den 
Schmuck der Blattseite zuriickgefiihrt, die lepbteren sollen sich 
angeblich aus dem Bilderrahmen entwickelt haben. Es ist zweifellos, 
da® die Einfassungen von abgestufter Breite sich dem handschrift- 

1) Vergl. R. B. McKerrow, Border pieces used by english printers before 


1641. In: The Library Ser. IV. vol. V. p. 8. 
Haebler, Handbuch der Inkunabelkunde. 9 
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lichen Vorbilde enger anpassen, als die absolut symmetrischen 
Kompositionen. Dennoch glaube ich, daf sich in dieser Wandlung 
der Formen kein in dem Ursprung begriindeter prinzipieller Unter- 
schied verrat, sondern da? der symmetrische Rahmen nur eine 
Fortbildung des unsymmetrischen ist, zu der lediglich die kiinst- 
lerisch freiere Gestaltung den Ansto® gegeben hat. Denn es gibt 
symmetrische Rahmen, die ganz unmittelbar die handschriftliche 
Blatteinfassung nachahmen, und es gibt unsymmetrische, deren 
Inhalt sich vollig mit der Auffassungsweise deckt, die uns in den 
rahmenartigen Gestaltungen entgegentritt. Auch zeiflich kenn- 
zeichnen sich die rein nach zeichnerischen Gesichtspunkten ent- 
worfenen symmetrischen Einfassungen als eine Fortbildung der 
handschriftmafigen, und sie treten nicht in einer so unabhangigen 
Weise auf, da® man fiir sie ein besonderes konstruktives Prinzip 
annehmen kénnte. Richtig ist aber, da® sich unter dem Einflusse 
der Renaissancekunst auch die Einfassungen der Initialblatter von 
dem handschriftlichen Vorbilde entfernen und eine eigene Ent- 
wickelung nehmen, deren Parallelen sich iibrigens auch in der vom 
Buchdruck unabhaéngigen Kunst verfolgen lassen. 

Diese ganze Entwickelung hangt mit der Geschichte des Titel- 
blattes nur insofern zusammen, als die an dem Initialblatt verfolgte 
Entwickelung sich im XVI. Jahrhundert auf das Titelblatt iibertragt 
und auf diesem sich fortsett. In der Wiegendruckzeit hat sie aber 
das Titelblatt noch nicht erreicht. 

Dagegen hat diese Art des Buchschmucks von der Initialseite 
weiter auf das Innere des Buches iibergegriffen. Schon wenn in 
der Handschrift mehrere selbstandige Teile vereint waren, wurde 
gelegentlich das Initialblatt jedes dieser Abschnitte mit einer Ein- 
fassung geschmiickt. Dasselbe finden wir dann auch im Buchdruck, 
wo die Abschnitte in Dantes Divina Comedia oder Petrarcas 
dichterischen Werken auch in der Mitte des Buches mit den gleichen 
Einfassungen verziert erscheinen, wie das erste Blatt des ganzen 
Werkes. Einen noch gréReren Umfang aber gewannen die Blatt- 
einfassungen in den Andachtsbiichern. Die Kunst der Miniatur- 
malerei hatte im XV. Jahrhundert in dem flandrisch-burgundischen 
Bereiche einen Héhepunkt erreicht in den Livres d’heures. Diese 
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anndhernd gleichzeitige Entwickelung des Buchschmucks hat die 
Drucker zu eifrigem Wettbewerbe herausgefordert, und neben den 
entziickenden Erzeugnissen der Malerei hat auch die Kunst des 
Holz- und des Metallschnittes auf diesem Gebiete in dem leften 
Viertel des XV. und im Anfang des XVI. Jahrhunderts einen Héhe- 
punkt erreicht. ? 

In Frankreich hat sich der kiinstlerische und der mechanische 
Buchschmuck nicht schroff gegeneinander abgegrenzt, wie in den 
anderen Landern. Antoine Verard hat nicht nur in vielen Fallen 
von seinen Drucken Exemplare fiir fiirstliche Besteller in kiinst- 
lerischer Weise illuminieren lassen, sondern es lat sich verfolgen, 
da® er von seinen Drucken bestimmte Exemplare geradezu fiir 
den Schmuck in Handmalerei extra drucken lie®. Die Verard- 
drucke der Wiener Hofbibliothek enthalten dafiir die beweisenden 
Blatter. Diesem Wettbewerb mit der Miniaturmalerei verdanken 
die franzdsischen Livres d’heures ihre besondere Stellung in dem 
Gebiete des Friihdrucks. Die handschriftlichen Vorbilder nétigten 
auch den Drucker jede einzelne Seite in einen reichen bildlichen 
Rahmen einzuschlieBen, zu dem ihm off eine auferordentlich groke 
Anzahl von Darstellungen in verschiedener Gréfe und Form das 
Material liefern mu®te. Der Holzschnitt reichte nicht dazu aus, 
die kleinen Bilder in der nétigen Scharfe und Haltbarkeit her- 
zustellen, und so ist in diesen Biichern in weitem Umfange der 
Metallschnitt zu Hilfe genommen worden, der in keinem 
anderen Lande in dhnlichem Umfange zum Buchschmuck heran- 
gezogen worden ist. 

Dem Vorbilde der franzésischen Livres d’heures muften not- 
gedrungen auch die Drucker der anderen Lander folgen. Die Ent- 
wickelung hat aber nirgends auch nur anndhernd einen solchen 
Umfang erreicht, wie in Frankreich. Am produktivsten ist in dieser 
Beziehung Neapel gewesen. Aber die Gebetbiicher des Mathias 
Moravus und Christian Preller kénnen sich allenfalls wohl mit 
ihren Vorbildern, nirgends aber in der Feinheit ihrer Einfassungen 
mit den franzésischen Livres d’heures messen. Zudem sind die 
Leisten hier ebenso wie in Deutschland und in den iibrigen Landern 


immer nur in Holzschnitt ausgefiihrt. 
o* 
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Wenn solche Blatteinfassungen sich vereinzelt auch einmal 
in anderen, als in liturgischen Biichern finden, so wird man im 
allgemeinen wohl annehmen diirfen, da? es sich um Stécke handelf, 
die zuvor schon fiir ein Gebetbuch gedient haben. Daf aber diese 
Verzierungen der Gebetbiicher, bei der vielfach ganz profane Dar- 
stellungen mit verwendet worden sind, die Vorlage abgegeben 
haben fiir die Titeleinfassungen der Reformationsdrucke, dariiber 
kann wohl ein ernstlicher Zweifel nicht bestehen, und das muh 
es rechtfertigen, da? ich ihnen in diesem Zusammenhange eine 
eingehendere Besprechung habe zuteil werden lassen. 


14. Korrektoren. 


Eine besondere Rolle haben in den Druckereien der Inkunabel- 
zeit die Korrektoren gespielt. Der heutige Sprachgebrauch ver- 
bindet mit der Bezeichnung Korrektor die Vorsfellung eines 
Beamten, der in der Hauptsache iiber die technische Korrektheit 
des Drucksates zu wachen hat. In der Friihdruckzeit sind aber 
seine Obliegenheiten bei weitem umfassender und bedeufsamer 
gewesen. Die technische Korrektur des Safes hat sich allerdings 
auch im XV. Jahrhundert fast ganz ebenso vollzogen, wie in der 
Gegenwart. Das bezeugen uns Korrekturblatter aus jener Zeif, 
die als Buchbinder-Makulatur in Einbanddeckeln auf uns gekommen 
sind. Selbst die Zeichen, die die alten Korrektoren angewendet 
haben, um auf einen Fehler im Sate hinzuweisen, sind fast genau 
dieselben, die heute noch zu diesem Zwecke angewendet werden. 
Es zeigt sich aber, daft an dem Sate eines Buches im XV. Jahr- 
hundert bei weitem mehr und bei weitem langer herumkorrigiert 
worden ist. Wenn man von den alteren Wiegendrucken mehrere 
Exemplare ein und derselben Ausgabe Seite fiir Seite miteinander 
vergleicht, so st6@t man fast immer auf einzelne Stellen, an denen 
der Sat in den verschiedenen Exemplaren nicht iibereinstimmt. 
Manchmal sind es in der Tat nur Druckfehler, die offenbar vor 
dem Beginn des Abdrucks der Aufmerksamkeit des Korrektors 
entgangen waren, und erst berichtigt worden sind, nachdem bereits 
eine Anzahl Bogen mit dem betreffenden Fehler abgezogen worden 
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waren. In anderen Fallen aber handelt es sich keineswegs nur 
um verwechselte Buchstaben, sondern die Korrektur ergibt einen 
anderen, berichtigten oder jedenfalls doch verdnderten Text. Eine 
eingehendere Untersuchung der Deutschen Bibel des Giinther Zainer 
von 1477 hat eine iiberraschend grofe Zahl solcher wissenschaft- 
licher Berichtigungen nachgewiesen, die an dem Sate noch wahrend 
des Abdrucks vorgenommen worden sind. 


Es ergibt sich schon daraus, da die Korrektoren der 
Wiegendruckzeit keine einfachen Druckereiarbeiter, sondern Leute 
mit wissenschaftlichen Kenntnissen gewesen sein miissen. Aller- 
dings diirfen wir uns auch das Bildungsniveau der einzelnen 
Drucker im XV. Jahrhundert nicht so niedrig denken, wie moderne 
Vorstellungen uns glauben machen kénnten. Die Inkunabeldrucker 
waren in ihrer iiberwiegenden Mehrzahl keine Handwerker mit 
einer auschlieBlich technischen Ausbildung. Der Buchdruck galt 
in seiner Friihzeit als eine Kunst, eine ars, und stand damit der 
wissenschaftlichen Bildung wenn nicht gleich, so doch jedenfalls 
sehr nahe. Wenn die Buchdrucker im Laufe der Zeit um ihrer 
Kunst willen in den Kreis der Zugehérigen der Universitaten 
aufgenommen wurden und deren besondere Vorrechte genossen, 
so war das damals vielleicht mehr schon eine Anerkennung, die 
ihrer Tatigkeit galt. Da® aber ein grofer Teil der Friithdrucker 
selbst akademisch gebildete Leute gewesen sind, das ist aus den 
Matrikeln der verschiedensten Universitéten machgewiesen, in 
denen die Manner, die uns als Buchdrucker bekannt sind, durchaus 
nicht nur als Studenten, sondern auch als Baccalaurei und als 
Magister begegnen.') Daf den Buchdruckern der Magistertitel 
mit der Zeit ziemlich allgemein als Handwerkstitel zuteil ge- 
worden ist, andert nichts an der Tatsache, da eine ganze Anzahl 
von Meistern der Friihzeit ihren Titel ganz rechtmdafig als aka- 
demischen Grad erworben haben. 


In diesem Sinne wird man es den Druckermeistern auf das 
Wort glauben diirfen, wenn sie sich in manchen Schlufschriffen 


1) Vergl. K. Steiff, Beitrdge zur dltesten Buchdruckergeschichte, in Zentral- 
blatt fiir Bibliothekswesen Bd. Ill. S. 209 ff, 
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riihmen, den gréSten Flei® und viele Miihe darauf verwandt zu 
haben, um die Texte ihrer Drucke so korrekt als méglich (quam 
emendatissime) zu gestalten. Von einzelnen Meistern werden 
uns diese Bemiihungen genauer nachgewiesen. Dem Vitus Piicher 
in Rom wird das Lob erteilt, da® er unermiidlich gewesen sei in 
dem Aufspiiren korrekter Handschriften als Grundlagen seiner 
Ausgaben, und aus dem Briefwechsel des Johann Amerbach 
in Basel mit Anton Koberger in Niirnberg kann man sehen, 
welche Anstrengungen solche geschdftstiichtige Drucker, wie diese 
beiden es gewesen sind, gemacht haben, um aus einer Vielzahl 
von Handschriften einen gesicherfen Text fiir ihre Drucke gestalten 
zu k6nnen. 

Aber meistens iibernahmen sie diese Sorge nicht allein, 
sondern sie bemiihten sich, zu diesem Zwecke gelehrte Manner 
als Korrektoren zu gewinnen. Denn dem Korrektor lag es nicht 
nur ob, den Druck zu itiberwachen, sondern seine wichtigere 
Aufgabe bestand darin, die handschriftliche Vorlage fiir denselben 
herzurichten. Im allgemeinen wird er diese kaum selbst her- 
gestellt haben. Grdfere Druckereien unterhielten zu diesem Zwecke 
ihre eigenen Schreiber, und wir erfahren mehr als einmal, dai 
der Drucker eine um ihrer Korrektheit willen geschaste Handschrift 
entliehen hat, um sie abschreiben zu lassen. Nach solchen Nach- 
richten wird man zweifeln diirfen, ob es berechtigt ist, in den 
Friihdrucken der klassischen Autoren die Reprdasentanten einer 
handschriftlichen Uberlieferung zu sehen, die durch die Benusung 
als Druckvorlage der Vernichtung anheim gefallen ist. Auch nach 
der Einfiihrung der Buchdruckerkunst ist die Wertschafung der 
Handschriften eine sehr hohe geblieben; es hat bekanntlich sogar 
nicht an fiirstlichen Biicherfreunden gefehlt, die es verschméhten, 
gedruckte Biicher in ihre Bibliothek aufzunehmen, und die noch 
bis in das XVI. Jahrhundert hinein kunstfertige Schreiber be- 
schaftigten, um sich reich geschmiickte Prachthandschriften ihrer 
Lieblingsautoren herstellen zu lassen. Ejifert doch selbst Johannes 
Trithemius noch gegen die auf Papier gedruckten Biicher, weil er 
ihnen nicht eine gleiche Lebensfdhigkeit zutraut, wie den Pergament- 
handschriften, Der mdchtige Aufschwung, den der italienische 
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Humanismus in der zweiten Halfte des XV. Jahrhunderts nahm, 
ist dem Buchdruck von grofem Nuten gewesen. Eine ganze 
Reihe namhafter Gelehrter hat sich als Korrektoren in den Dienst 
der Druckereien gestellt, und die Tatigkeit der Druckerpressen 
hat erheblich dazu geholfen, den humanistischen Bestrebungen 
zu immer weiterer Verbreitung zu helfen. Und in dieser Ver- 
bindung sind beide Teile recht gut auf ihre Rechnung gekommen. 
Die Buchdrucker wurden durch die Bewegung krdaftig bei dem 
Vertrieb ihrer Erzeugnisse unterstiipt, die Humanisten aber, von 
denen viele nur in sehr bescheidenem Mafe mit Gliicksgiitern 
gesegnet waren, fanden als Korrektoren die Gelegenheit zu nut- 
bringender Betdtigung. Wir erfahren allerdings nur gelegentlich 
etwas iiber die Entlohnung, die sie fiir ihre Dienste erhielten, 
und es sind auch gerade keine Manner von grokem Namen, iiber 
deren Beziige wir unterrichtet sind. Wenn aber die Korrektoren 
des Repertorium juris des Petrus de Monte in Bologna fiir jeden 
Band neben einem Freiexemplare 120 Dukaten erhielten, so stellt 
dieser Betrag fiir jene Zeit eine recht stattliche Einnahme dar. Es 
ist allerdings anzunehmen, daft sich die Honorare der Korrektoren 
nicht dauernd auf einer solchen Hohe erhalten haben. Bonaccorso 
Pisano wird 1475 von Philippus Lavagna fiir 240 Lire (= 60 Dukaten) 
auf ein ganzes Jahr in Pflicht genommen, aber auch das ist bei 
dem damaligen Geldwerte noch immer ein ganz befriedigendes 
Einkommen. 

Da die Verhiltnisse auch in Deutschland nicht viel anders 
gelegen haben werden, ist anzunehmen, wenn uns auch quellen- 
mafige Nachrichten dariiber nicht in gleichem Umfange zur 
Verfiigung stehen. Der Humanismus ist ja erst etwas spater auch 
iiber die Alpen vorgedrungen und hat in Deutschland etwas 
andere Formen angenommen, als auf dem klassischen Boden 
Italiens. Immerhin wissen wir, da noch zu Anfang des XVI. Jahr- 
hunderts Erasmus von Rotterdam eine Reihe von Jahren in 
Basel bei Johann Froben die Sfellung eines Korrektors bekleidet 
hat. Im allgemeinen verlor nach und nach diese Stellung ihre 
anfangliche Bedeutung. Ein grofer Teil der Drucker nahm sich 
nicht mehr die Miihe, die herauszugebenden Texte nach hand- 
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schriftlichen Quellen zu gestalten, sondern druckte mehr oder 
weniger sklavisch die gedruckten Texte dlterer Ausgaben nach. Die 
deutschen Humanisten, wie Celtes, Lange, Busch, Brandt beschaftigten 
sich aber weniger mit der Herausgabe klassischer Texte, als mit 
deren Nachbildung in eigenen Schépfungen. Auch sie traten 
dabei in enge Beziehungen zu den Druckern ihrer Schriften und 
iiberwachten deren Tatigkeit. So trat an die Stelle der Korrektur 
fremder Texte die Autorkorrektur, und diese nahm mehr und mehr 
die Formen an, die ihr bis in die neue Zeit hinein verblieben sind. 

Es ist unverkennbar, da auf diese Weise di¢ Sorgfalt der 
Drucker in bezug auf die Fehlerlosigkeit ihrer Texte im Laufe 
der Zeiten abnahm. So sahen sie sich dann manchmal gendtigt, 
wenigstens .nachtrdglich die grébsten Entstellungen, die in den 
Druck sich eingeschlichen hatten, zu verbessern. Auf diese Weise 
entstand das Druckfehlerverzeichnis. Wenn schon Berthold Ruppel 
in Basel um 1468 sich veranlaft fand, seinem Gregorius, Moralia 
(Hain 7926) ein solches beizugeben, so ist das ein sehr ver- 
einzeltes Vorkommen. Aber gegen Ende der achtziger und in 
den neunziger Jahren kommt es immer haufiger vor, da®B die 
Drucker ihren Erzeugnissen ein Verzeichnis von Druckfehlern 
beigeben, worin wenigstens die grébsten Versehen_berichtigt 
werden. Ihrer Unvollkommenheit ist sich der Drucker meistens 
voll bewuft, und deshalb klingen sie sehr haufig in die Worte 
aus reliqua ipse lector corriget. 


15. Datierung. 


Es ist schon wiederholt davon die Rede gewesen, daf ein 
sehr erheblicher Teil der auf uns gekommenen Wiegendrucke ohne 
Unterschrift geblieben ist, und die Inkunabelforschung ist darauf 
angewiesen, diesen Biichern ihren Plab nach Art und Zeit der Ent- 
stehung auf Grund der Vergleichung des Druckmaterials anzuweisen. 

Aber auch die unterschriebenen Drucke sind keineswegs ohne 
Schwierigkeiten. Selbst wenn die Inkunabel Ort und Zeit der 
Entstehung zu nennen scheint, ist der Inkunabelforscher der Miihe 
einer gewissenhaften Priifung nicht ganzlich iiberhoben. Es sind 
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besonders zwei Fehlerquellen, die er sich dabei gegenwartig halten 
mu: der Nachdruck und die Druckfehler. 

Die spatere Inkunabelzeit hat es sich in weifem Umfange mit 
ihrer Biicherproduktion sehr bequem gemacht, indem sie solche 
Werke, nach denen eine gréfere Nachfrage bestand oder doch zu 
erwarten war, einfach nach vorausgegangenen Ausgaben nach- 
druckte. Das geschah natiirlich von den verschiedenen Druckern 
mit verschiedener Sorgfalt, und so konnte es wohl auch passieren, 
da? selbst Angaben, die sich auf die Zeit und den Ort der Her- 
stellung eines Druckers bezogen, bei dem Nachdruck in die neue 
Ausgabe iibernommen wurden, obwohl sie fiir dieselbe durchaus 
nicht mehr stimmten. Diese Gefahr war natiirlich besonders grok, 
wenn diese Angaben sich an wenig auffallender Stelle verbargen. Es 
gibt eine kleine Anzahl von Drucken, die in zahlreichen undatierten 
Ausgaben erschienen sind, die aber doch an einer verborgenen 
Stelle eine Bemerkung enthalten, aus der ihre Entstehungszeit 
zu erschlieBen ist. Das bekannteste Beispiel dafiir ist die Postilla 
des Guillermus, in der in dem Abschnitt des Commune sanctorum, 
wo von dem Evangelium der 10 klugen und 10 forichfen Jung~- 
frauen die Zeit der Erwartung, die mora, in der Weise erklart 
wird, da® als mora der Zeitraum angegeben wird, der seit der 
erldsenden Tat des Heilandes verstrichen ist. An dieser Stelle, 
wo eigentlich die Zahl der Jahre stehen sollte, die vom Tode 
Christi bis zur Abfassung des Werkes verstrichen war, haben fast 
alle Drucker einfach die Zahl des Druckjahres eingesett, so dah 
man danach auch die undatierten Ausgaben der Postilla zeitlich 
wenigstens anndhernd bestimmen kann. Ganz dahnliche Stellen 
finden sich in der Schrift ,Bew&ahrung da? die Juden irren“ (Hain 
3023 ff.), in dem Textus sequentiarum und wahrscheinlich auch noch 
in anderen Werken. Aber naftiirlich hat es in manchen Fallen die 
Fliichtigkeit des Nachdrucks mif sich gebracht, da die iibliche 
Berichtigung dieses Datums auch einmal nicht vorgenommen worden, 
und die Jahreszahl der Vorlage in einem Nachdruck unverdndert 
stehen geblieben isf. 

Auf dhnliche Weise sind eine Anzahl Ausgaben des Con- 
fessionale des Bartholomaeus de Chaimis irrtiimlicherweise dem 
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Christoph Valdarfer in Mailand zugeschrieben worden. Dessen 
Erstausgabe des Werkes enthalt am Schlu® ein langes Gedicht, 
und in diesem wird Valdarfer als Drucker genannt. Dieses Gedicht 
ist aber von den Nachdruckern wiederholt als Bestandfeil des 
Werkes angesehen und dementsprechend unverdndert mif ab- 
gedruckt worden, so da? nun die irrefiihrende Ursprungsangabe 
in den fremden Nachdrucken stehen blieb. 

So fliichtiger Nachdruck begegnet sogar auch manchmal in 
dem Falle, wo eine ausfiihrliche Unterschrift genaue Angaben tiber 
den Ursprung des Druckes macht. Von dem Andreas de Isernia, 
Super feudis (Hain 16249) gibt es zwei ganzlich verschiedene Aus- 
gaben, die eine in Antiqua, die andere in gofischer Schrift, die 
alle beide behaupten, am 5. Februar 1477 zu Neapel von Sixtus 
Riessinger gedruckt zu sein. Es handelt sich aber in diesem Fall 
wieder nur um einen gedankenlosen Nachdruck. Die gotische 
Ausgabe riihrt von Ulrich Scinzenzeller in Mailand her, mit dessen 
Nachdruckpraxis wir uns an andererer Stelle noch zu beschaftigen 
haben werden, und hat nur aus Unachtsamkeit mit dem Texte 
auch die zu dem Nachdruck gar nicht passenden Druckangaben 
mit iibernommen. Solche Fdlle kommen allerdings nur ganz ver- 
einzelt vor, trobdem muf der Inkunabelforscher mit ihrer Méglichkeit 
rechnen. 

Weit hdufiger ist der Fall, da® sich in die Jahreszahl der 
Druckangabe ein Druckfehler eingeschlichen hat. Verhdaltnismafig 
leicht sind diese zu erkennen, wenn sie sich auf das Jahrhundert 
beziehen. Da die Hundertzahl ausgefallen ist, wenn ein Bernardus, 
Flores von Philippe Pigouchet in Paris im Jahre 1059 entstanden 
sein soll, isf nafiirlich leicht zu erkennen. Dagegen bietet es 
meistens schon betrachtliche Schwierigkeiten, festzustellen, wo ein 
X ausgefallen ist. Besonders verhangnisvoll ist das um die 
Jahrhundertwende. Die dlfteren Bibliographen haben fast alle die- 
jenigen Drucke, die in den Anfangsjahren des XV. Jahrhunderts 
entstanden sein wollen, dadurch fiir die Wiegendruckzeit retten 
wollen, da sie angenommen haben, es sei ein XC vor den Einern 
ausgefallen, so da der Druck in die neunziger Jahre des XV. Jahr- 
hunderts gehére. Diese Méglichkeit kann natiirlich nicht ohne 
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weiteres bestritten werden. Bei weitem wahrscheinlicher ist es 
aber, da? solche Drucke den ersten Jahren des XVI. Jahrhunderts 
zugehéren, da? also in der Zahl nur ein C zu ergdnzen ist. 

Es kommen aber in den Jahreszahlen auch andere Druck- 
fehler vor, und manche von diesen haben eine gewisse Beriihmtheit 
erreicht. Lange Jahre hindurch hat unter den Bibliographen ein 
erbitterter Streit um den Decor puellarum des Nicolaus Jenson 
geherrscht, der das Datum MCDLXI tragt. Venetianische Schrift- 
steller sind eifrig bemiitht gewesen, damit ihrer Vaterstadt den 
Vortritt vor Subiaco fiir die Einfiihrung der Buchdruckerkunst in 
Italien zu sichern. Erst durch den Nachweis, dag der Decor 
puellarum zu einer Gruppe von Drucken gehért, die alle in 
gleichem Format und ganz gleicher Ausstattung im Jahre 1471 
erschienen sind, hat dem Streite ein Ende bereitet. 

Ein ganz ahnlicher Fall liegt vor in dem Bartholomaeus 
Mates, De condendis orationibus mit der Unterschrift Barcynone 
nonis octobriis ... M.cccc.|xviii. Auch hier erhoben die Ver- 
teidiger der gedruckten Jahreszahl den Anspruch, das erste Er- 
zeugnis des Buchdrucks auf spanischem Boden entdeckt zu haben, 
und der Anspruch ist bis in die neueste Zeit hinein nicht vollig 
aufgegeben worden, obwohl der Druck mit seinen Signaturen und 
seinen gedruckten Initialen sich einwandfrei als das Erzeugnis 
einer spateren Zeit ausweist. Durch den urkundlichen Nachweis, 
daB sich der Drucker des Mates, Johann Gherlinc, um 1489 in 
Barcelona aufgehalten hat, ist auch diese Frage dahin entschieden, 
da® das Datum ein Druckfehler fiir 1488 ist. 

Solche Fehler im Datum kommen in grofer Anzahl vor, 
wenn auch meistens ihre Bedeutung fiir die Geschichte des Buch- 
drucks sich mit den beiden vorgenannten Beispielen nicht messen 
kann. Aber selbst da, wo iiber die Richtigkeit der in der Schluh- 
schrift stehenden Zahlen kein Zweifel méglich ist, bieten sich der 
Forschung Probleme, deren Lésung vielfach in héchstem Grade 
schwierig und verwickelf ist. Sie liegen darin, da’ in den ver- 
schiedenen Landern und Stadten durchaus nicht eine vollkommene 
Ubereinstimmung iiber die Berechnung und die Bezeichnung des 
Jahresanfangs herrschte. Wenn die Schlufschriften die Jahre 
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a nativitate oder ab incarnatione domini rechnen, so ist damit freilich 
noch keineswegs mit unbedingter Sicherheit festgestellt, ob der 
Drucker auch in der Tat mit dem Nativitaéts- oder Inkarnations- 
stil gerechnet hat, die ja von einander nicht, wie man annehmen 
miiBte, um 9, sondern nur um 3 Monate differieren. In vielen 
Fallen wird aber ein Stil iiberhaupt nicht angegeben, sondern es 
bleibt dem Forscher iiberlassen, festzustellen, nach welchem Jahres- 
anfang im Ausgang des XV. Jahrhunderts in der Stadt gerechnet 
worden ist, in der der Druck entstand. 

Nur selten ist einmal ein Drucker so peinlich genau gewesen, 
wie Tielmann Kerver in Paris, der in einem der zahlreichen Drucke, 
die er an der Wende des Jahrhunderts herausgebracht, ein doppelfes 
Datum nach der heimatlichen Berechnung und more gallico angibf. 
Fast immer bleibt es durchaus dem Scharfsinn des Lesers iiber- 
lassen, festzutellen, welches Jahr mit der angegebenen Zahl nach 
der Ortlichen Datierungsweise gemeint ist. Die Inkunabelforschung 
hat deshalb auch bis in die neuere Zeit dem Grundsaté gehuldigt, 
den einzelnen Druck unter dem Datum einzuordnen, das er selbst 
an sich tragt, denn es bedeutet fiir die bibliographische Forschung 
eine ganz auferordentliche Erschwerung, wenn man einen Friih- 
druck mit einem Datum bezeichnen wollte, das zwar unzweifelhaft 
nach der modernen Bezeichnungsweise dem wirklichen Jahre seiner 
Entstehung entspricht, dabei aber mit dem Datum, das der Druck 
selbst angibt, nicht iibereinstimmt. 

Das Problem ware, trop aller Schwierigkeiten, die ihm anhaften, 
vielleicht doch noch lésbar gewesen, wenn die Drucker selbst in 
der Anwendung des ortsiiblichen Stiles sich einer unbedingten 
Konsequenz beflei®igt hatten. Aber auch das ist nicht der Fall 
gewesen, und an manchen Orten war es sogar ein reines Ding 
der Unméglichkeit. Rechnete doch in Rom, im Mittelpunkte der 
gesamten Christenheit, die Kurie selbst nicht mit einer einheitlichen 
Jahresbezeichnung, sondern wendete einen anderen Stil in ihren 
Bullen, einen anderen in den Schriftstiicken des taéglichen Bediirf- 
nisses an. Hier bot allerdings die Gepflogenheit, daneben nach 
den Regierungsjahren der Papste zu zahlen, eine gewisse Kontrolle; 
auch sie bot Gelegenheit zur Unsicherheit, da im allgemeinen zwar 
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vom Tage der Inthronisation gerechnet wurde, aber Irrtiimer dariiber 
selbst in Veréffentlichungen der pdpstlichen Kanzleien vorkamen. 
Aber mit diesen offiziellen Stilen hatte doch ein grofer Teil der 
gedruckten Biicher nichts zu tun. Von ihrer Heimat her waren 
die deutschen Drucker an den Nativitdtsstil gewohnt, wobei es 
dahin gestellt bleiben muf, ob sie diesen streng vom 25. Dezember 
ab, oder, wie es sich mehr und mehr eingebiirgert hatte, 
vom 1. Januar ab zu rechnen gewohnt waren. lhm sind sie 
unverkennbar manchmal auch dann noch treu geblieben, wenn sie 
an einem Orte arbeiteten, an dem eine andere Weise des Jahres- 
anfangs iiblich war. Ebenso oft haben sie sich der Ortlichen 
Ubung angepaft, und so kommt es, daf oft selbst bei ein und 
demselben Drucker die Jahreszahlen bald dem einen, bald dem 
anderen Stile entsprechen. 

Auch dafiir hat sich bis jest noch kein zwingendes Gesef 
erkennen lassen, wie die Drucker bei Angaben nach den Kalenden 
des Januar verfahren sind, d.h. ob sie mif den Kalenden des 
Januar die Zahl des Jahres verbanden, das mit den Kalenden 
begann, oder ob sie das Datum des Jahres wahlten, dem der 
Dezembertag angehérte, an dem der Druck beendet wurde. Das 
leptere scheint das iiblichere gewesen zu sein; eine Sicherheit 
besteht aber auch in diesem Falle nicht. 

Aus allen diesen Griinden empfiehlt es sich unbedingt, bei dem 
allgemeinen Zitieren von Wiegendrucken und in umfassenderen 
Verzeichnissen derselben dem einzelnen Drucke das Datum zu 
lassen, das er selbst angibt. Jedenfalls ist es nicht angangig, 
selbst da, wo sich das wirkliche Datum einwandfrei nachweisen 
la6t, einen Druck nur nach diesem berichtigten Datum anzu- 
fiihren, ohne Riicksicht auf die im Druck selbst gegebene Form. 
Es ist keine Frage, da? zahlreiche Inkunabeln auf diese Weise einem 
Jahre zugeschrieben werden, das ihrem wirklichen Entstehungsjahre 
nicht entspricht. Allgemeine Verzeichnisse der Wiegendrucke, Kata- 
loge einzelner Bestande sollen in erster Linie praktischen Bediirf- 
nissen dienen; von ihren Benufern kann man nicht verlangen, daw 
sie alle iiber denjenigen Grad von besonderen Kenntnissen ver- 
fiigen, der dazu notig ware, in jedem einzelnen Falle das wahre | 


142 


Datum eines Wiegendruckes festzustellen. In solchen Werken 
mu? man deshalb verlangen, da? die Inkunabeln mif dem Datum 
aufgefiihrt werden, das sie selbst aussagen. Dagegen ist es selbst- 
verstandliche Pflicht einer genaueren Untersuchung, wo immer es 
moglich ist, das wahre Datum einer Inkunabel festzustellen. Fiir 
die Geschichte der einzelnen Druckereien, fiir das Verhdltnis der 
verschiedenen Ausgaben ein- und desselben Werkes kann unfer 
Umstanden das wirkliche Datum des einzelnen Druckes von aufer- 
ordentlicher Bedeutung sein. Jedenfalls aber muf, wer immer sich 
eingehender mit den Drucken des XV. Jahrhunderts beschdftigt, 
sich dariiber klar sein, da® das Datum, so wie es auf dem Drucke 
erscheint, nicht immer ohne weiferes als rechtskraftig angenommen 
werden kann. 


16. Auflagen. 


Uber die Auflagenhéhe der Wiegendrucke stehen uns eine 
recht betrachtliche Menge von Angaben zu Gebote. Sie stammen 
aber allerdings in der Mehrzahl aus italienischen Quellen. 

Es sind allerlei Berechnungen angestellt worden, um zu 
ermitfeln, wie hoch die Auflagen der dlfesten Gutenberg-Drucke, 
der 42zeiligen und 3d6zeiligen Bibel gewesen sein mégen. Es 
scheint mir aber nicht, da? man damit zu iiberzeugenden Ergebnissen 
gelangt ist. Wir wissen denn doch zu wenig von der Technik 
der Gutenbergischen Biicherfabrikation, um daraus_ begriindete 
Schliisse ziehen zu k6nnen. 

Die bescheidensten Auflagen, von denen wir bestimmte 
Nachricht haben, belaufen sich auf 100 Exemplare. Denn wenn 
wir héren, da Schéffer im Jahre 1480 einmal von einem dokumen- 
tarischen Drucke gar nur 45 Exemplare hergestellt hat, so war 
das eben keine fiir den Verkauf hergestellte Auflage, sondern es 
wurden gerade nur soviel Exemplare angefertigt, als die Auftrag- 
geber fiir ihre besonderen Zwecke zu bediirfen meinten. 100 Ex- 
emplare hat Johann von Speyer 1469 in Venedig von seiner ersten 
Ausgabe der Epistulae familiares des Cicero gedruckt, und in der 
gleichen Hoéhe halten sich ein paar Drucke der Klosterdruckerei 
apud_ s. Jacopum de Ripoli in Florenz: ein Confessionale 
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Antonini von 1477, ebenso auch noch ein Statius von 1480. So 
kleine Auflagen wurden aber wohl nur da hergestellt, wo mit dem 
Druck erst schiichterne Anfénge gemacht wurden, den Unternehmern 
geschdftliche Erfahrung fehlte oder ein kaufmdnnisches Interesse 
iiberhaupt nicht in Frage kam. Der lebtereFall liegt zum Beispiel 
wohl vor, wenn das Kapitel der Kathedrale von Santiago de 
Compostela noch im Jahre 1483 die Drucker Alvaro de Castro 
und Juan de Bobadilla beauftragt, ein Breviarium Compostellanum 
nur in 120 Exemplaren zu drucken. Recht bescheiden miissen 
auch die Auflagen gewesen sein, die in Rom in der Werkstatte des 
Johannes Philippus de Lignamine hergestellt worden sind. Nach 
dem Vorbilde von Sweinheim und Pannarg erstattet auch er im 
Jahre 1472 iiber seine bisherige Tdtigkeit als Herausgeber einen 
zusammenfassenden Bericht, worin er die Titel seiner Verlags- 
artikel und die Gesamtzahl der davon hergestellten Exemplare 
angibt. Daraus ergibt sich fiir den Durchschnitt seiner Auflagen- 
hdhen nur ca. 150 Exemplare. 

Das ist um so merkwiirdiger, als es ihm doch kaum verborgen 
bleiben konnte, da® seine Konkurrenten Sweinheim und Pannarf 
erheblich héhere Auflagen zu drucken pflegten. Sie fiihrten sich 
ein mit einem Donat, den sie in 500 Exemplaren herstellten, und 
die normale Hohe ihrer Auflagen war bis zu dem Bericht von 1472 
975 Exemplare. Allerdings ist es wahrscheinlich, da sie weiterhin 
ihre Auflagen verkleinert haben, denn ihre spateren Drucke sind 
ungleich seltener, als die ihrer ersten Jahre. Spater haben auch 
die rémischen Drucker selten weniger als 300 Exemplare abgedruckt. 
Wenn uns niedrigere Auflagen iiberliefert werden, so handelt es 
sich meist um erste Versuche. So hat Johann Numeister in 
Foligno von seinem Cicero nur 200 Abziige gemacht, und dieselbe 
bescheidene Auflagenhcéhe wird fiir die Institutiones des Justinianus 
angegeben, die Andreas Belfortis 1475 in Ferrara herausgebracht 
hat. In den siebziger Jahren sind die Auflagen wohl nur ausnahms- 
weise kleiner als 300 gewesen, und einzelne Drucke sind schon 
vor 1480 in bedeutend gréferer Anzahl auf den Markt geworfen 
worden. Die Bibel, die Leonhard Wild 1478 fiir Nicolaus von 
Frankfurt druckte, sollte in 930 Abziigen geliefert werden, wahrend 
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Wendelin von Speyer es sogar schon 1471 gewagt hatte, einen 
Panormitanus, Super I. IJ. Decretalium in 1000 Exemplaren 
herauszubringen. 

So hohe Auflagen sind aber doch wohl selten gewesen, und 
ihre Unterbringung mag damals noch Schwierigkeiten gemacht 
haben. Wendelin ist bekanntlich bald in finanzielle Bedrangnis 
geraten. Im allgemeinen sind wohl Auflagen von 4—800 Exemplaren 
in der mittleren Inkunabelzeit iiblich geworden. So hat auch 
Peter Schéffer das Missale Vratislaviense 1483 in 400 Exemplaren 
herausgebracht, eine der wenigen Nachrichten, die uns iiber 
deutsche Verhdltnisse zur Verfiigung stehen. 

Eine Ejigentiimlichkeit der Inkunabelzeit ist es, da die Zahl 
der Auflage unter Umsténden noch wdhrend des Druckes erhGdht 
wurde. Da mufite dann von den zuerst abgezogenen Bogen 
gewohnlich ein Neudruck veranstaltet werden, der sich manchmal 
so umfdnglich gestaltete, da es fast unbegreiflich erscheint, wie 
der Drucker dabei seine Rechnung finden konnte. Die Erscheinung 
legt es aber nahe, anzunehmen, daft die Drucker es verstanden, 
das Publikum schon wahrend des Druckes fiir die bevorstehenden 
Neuerscheinungen zu interessieren, und wohl gar auch schon 
Bestellungen darauf zu sammeln. Ob das schon mehrfach vor- 
gekommen, ist wohl zweifelhaft. Ein einzelner Fall einer voll- 
kommen normalen Subskription ist aber in der Tat iiberliefert. 
In Saragossa haben die deutschen Drucker Heinrich Botel und 
Paul Hurus im Jahre 1476 eine Anzeige erlassen, worin sie auf- 
forderten, bei einem Notar Bestellungen und Anzahlung auf eine 
Ausgabe der Landesgesete zu hinterlegen, die sie bei geniigender 
Beteiligung binnen sechs Monaten gedruckt zu liefern sich erboten, 
und diese Ausgabe der Fori Aragonum (Bibl. Iber. 278) ist 
tatsdchlich, allerdings ohne Druckangaben, erschienen. 

Daf die Aufnahmefahigkeit des Marktes in sitetigem Wachsen 
begriffen war, ist unverkennbar. Allerdings war, wenigstens in 
Italien, in der ersten Halfte der siebziger Jahre einmal eine Uber- 
fiillung des Biichermarktes eingetreten, besonders in bezug auf 
Ausgaben der klassischen Autoren, die zu erheblichen Absab- 
stérungen fiihrte. Nachdem aber diese Krise besonders dadurch 
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iiberwunden worden war, daft der Buchdruck sich auch anderer 
bisher etwas vernachlassigter Dizziplinen annahm, ist der Biicher- 
bedarf unausgesesft gewachsen. Infolge davon kam es immer 
hdufiger vor, da die Drucker es wagten, iiberraschend hohe 
Auflagen an den Markt zu bringen. Hans,Rix in Valencia konnte 
es bereits 1490 wagen, von einem belletristischen Werke, dem 
Roman von Tirant lo Blanch, eine Auflage von mehr als 700 Exem- 
plaren drucken zu lassen, und das war kein handliches mit 
Bildern geschmiicktes Volksbuch, sondern ein wuchtiger Folioband 
von 792 Seiten. Von einem so schweren Artikel, wie den Werken 
des Plato hat Lorenzo di Alopa in Florenz um die Mitte der 
neunziger Jahre schon eine Auflage von 1025 Exemplaren zu 
drucken gewagt. Auch das ist aber noch nicht der Héhepunkt, 
den die Wiegendruckzeit erreicht hat. Schon 1491 hat Mateo 
Capcasa in Venedig ein Breviarium in 1500 Exemplaren gedruckt; 
noch ein Jahr friiher, 1489 hat Mathias Moravus in Neapel die 
Sermones de laudibus sanctorum des Robertus Caracciolus sogar 
in 2000 Abziigen hergestellt. Dieses Risiko hatte er allerdings 
nur iiberommen im Vertrauen auf den Schug eines Privilegs, das 
Nachdruck und Ejinfuhr anderer Ausgaben des Werkes auf so 
lange verbot, bis seine Auflage verkauft sein wiirde. Noch kiihner 
war Baptista de Tortis in Venedig. Die zahlreichen Ausgaben, 
die dieser Verleger von den Texten des rémischen und kanonischen 
Rechtes in rascher Folge hat erscheinen lassen, kénnten die Ver- 
mutung nahe legen, da® seine Auflagen nicht allzu hoch gewesen 
sein méchten. Das ist aber durchaus nicht der Fall. Die Ausgabe 
des Codex vom Jahre 1490 ist in nicht weniger als 1500 Exemplaren 
herausgekommen. Und die Decretalen des Papstes Gregorius IX. 
hat er nicht nur einmal, sondern binnen drei Jahren (1491—1494) 
in zwei Auflagen von je 2300 Exemplaren erscheinen lassen. 


17. Vertrieb. 


Um solche Biichermassen abzusefen, bedurfte es natiirlich 
einer umfassenden kaufmannischen Organisation. Leider sind wir 


auch dariiber wieder fast nur aus italienischen Quellen unterrichtef. 
Haebler, Handbuch der Inkunabelkunde. 10 
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Ein Handel mit Biichern hat schon vor der Erfindung der 
Druckerkunst bestanden. Die Skriptorien der Briider vom gemein- 
samen Leben und privater Unternehmer, wie Diebold Lauber, 
miissen natiirlich einen Absabmarkt gesucht haben. Zu jener Zeit 
ist wohl Paris das gréfte Zentrum des Buchhandels gewesen. 
Die dortige Universitat hat schon im spdteren Mittelalter ihre vier 
vereidigten Buchhandler gehabt, die wohl kaum allein von ihren 
Geschaften mit der Sorbonne gelebt haben kénnen. Dak Paris 
auch fiir den Absaf gedruckter Biicher in der Glfesten Zeit ein 
Mittelpunkt war, geht daraus hervor, da Fust und Schoffer in 
den sechziger Jahren zu wiederholten Malen mit ihren Erzeugnissen 
dorthin gefahren sind, und in der Person des Hermann Statboem 
einen standigen Agenten dort unterhielten, in dessen Besif sich 
bei seinem 1474 erfolgten Tode Schéffersche Biicher im Werte 
von 2425 écus befanden. Auch sonst wissen wir, da Schoffer 
Reisevertreter zum Vertrieb seiner Biicher unterhielt. 

Daf Sweinheim und Pannart als Kaufleute nicht eben sonderlich 
veranlagt gewesen sein mégen, darf man aus ihrer Klage erschliefen, 
da sie 1472 von der Menge ihrer unverkauft auf Lager befind- 
lichen Biicher erdriickt zu werden drohten. Aber selbst sie 
scheinen mehrfach reisende Agenten bis nach Deutschland entsendet 
zu haben, denn Hermann Schedel hat schon 1471 in Niirnberg 
einen Caesar von einem Bernardus de Merdingen gekauft, der 
als Angestellter der rémischen Druckerei bezeichnet wird. 

Es ist sehr interessant, zu verfolgen, wie selbst die bescheidenen 
Werkstdatten kleinerer italienischer Druckorte um den Absab ihrer 
Erzeugnisse bemiiht gewesen sind. Johannes Reinhardi von Eningen 
hat wahrscheinlich in Trevi fast nur ein einziges umfdanglicheres 
Buch im Jahre 1471 gedruckt. Aus der Abrechnung seiner 
italienischen Gesellschafter ergibt sich aber, daf Exemplare davon 
noch in dem Jahre des Erscheinens auch in Perugia und in Rom 
zu Verkauf standen. Ganz ahnlich klingen die Nachrichten von 
der Druckergesellschaft in Perugia. Diese ist allerdings eine 
Reihe von Jahren (1471—1476) hindurch tatig gewesen, und hat 
eine ganz staftliche Zahl von Ausgaben veranstaltet. Aber schon 
im Jahre 1474 hatte sie Niederlagen fiir den Verkauf ihrer Biicher 
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in Rom, Neapel, Siena, Pisa, Bologna, Ferrara und Padua. 
Selbsft eine so ephemere Presse, wie die des Antonius Mathiae 
und Lambertus von Delft in Genua hat nach einer Abmachung 
vom 8. Juli 1471 ihre Drucke nicht nur nach anderen Stadten der 
Lombardei, sondern bis in das Ké6nigreich Neapel vertrieben. 
Umeekehrt hat Francesco del Tuppo, nachdem er in Neapel die 
Druckerei des Sixtus Riessinger iibernommen hatte, um 1480 eine 
ganze Anzahl von Agenten im Lande umhergeschickt, um seine 
Geschafte auf diese Weise wahrzunehmen. 

Ganz besonders glanzend warbegreiflicherweise der Buchhandel 
von Venedig organisiert. Schon einige Zeit vor seinem Tode scheint 
Nicolaus Jenson sich vom eigentlichen Buchdruck etwas zuriick- 
gezogen und den Schwerpunkt der geschafftlichen Tatigkeit auf den 
Buchhandel gelegt zu haben. Zu diesem Zwecke schlof er mit ein 
paar deutschen Kaufleuten eine Handelsgesellschaft unter der Firma 
Nicolaus Jenson sociique, und diese hat in einer ganzen Anzahl von 
Stadten Oberitaliens, in Mailand, in Pavia, in Perugia ihre Nieder- 
lassungen oder ihre Agenten unterhalten. Unter Jensons Namen ist 
noch eine glanzend gedruckte Biicheranzeige gréften Formates 
ausgegangen, von der uns leider nur Bruchstiicke erhalten sind. 

Solche Biicheranzeigen') sind aber keineswegs zuerst und 
auch nicht ihrer Mehrzahl nach von italienischen Druckern aus- 
gegangen. Es sind vielmehr gerade die deutschen Drucker Mentelin 
in Stra®burg, Ulrich Zainer in Augsburg u.a.m. gewesen, die 
sich dieses Mittels als Anzeige, sogar als Voranzeige ihrer 
Veréffentlichungen oder als Anpreisung ihres Verlages bedient 
haben. Gerade aus ihnen erfahren wir auch, daft viele dieser 
Drucker reisende Agenten fiir den Absaf ihrer Erzeugnisse unter- 
hielten. Diese Biicheranzeigen schliefen namlich mehrfach mit 
einer Einladung an die Kauflustigen, den Vertreter der Firma in 
einem bestimmten Gasthofe aufzusuchen; der Name der Ortflichkeit 
ist aber handschriftlicher Erganzung vorbehalten, ein Zeichen 
dafiir, da® der Agent mit diesen Formularen auf Reisen ging. 


1) K. Burger, Buchhandleranzeigen des XV. Jahrhunderts, Leipzig 1907 und 
E. Voulliéme, Nachtrage dazu in Wiegendrucke und Handschriften, Festgabe 


K. Haebler dargebracht, Leipzig 1919, S. 18 ff. 
10* 
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Vielleicht ist Nicolaus Jenson erst von seinen deutschen Partnern 
auf das Reklamemittel aufmerksam gemacht worden. Unmittelbar 
nach Jensons Tode erfuhr die Gesellschaft eine auferordentliche 
Erweiterung durch den Zusammenschlu& mit dem Betriebe von 
Johannes de Colonia und Johann Manthen. Diese am 29. Mai 
1480 auf 5 Jahre abgeschlossene Gesellschaft mu@ ganz gewaltige 
buchhdndlerische Geschafte gemacht haben. Es scheint, da® Johannes 
de Colonia 1480 4776 Dukaten und 477 Lire in die neue Gesell- 
schaft einscho®, und daf ihm dariiber hinaus 1482 3391 Lire und 
1483 3411 Lire zugeschrieben wurden. 

Obwohl in den neunziger Jahren der Buchdruck sich so ziemlich 
iiber alle Lander Europas verbreifet hatte, so dauerte doch das 
auswartige Geschaft der Drucker und Buchhandler bis zum Ende 
der Wiegendruckzeit an. Die Formen dnderten sich nur darin, 
da sich neben den reisenden Stellvertretern einzelner Druckereien 
mehr und mehr gewerbsmafige Buchhandler an dem Austausch 
der Druckwerke von Ort zu Ort oder von Land zu Land befeiligten. 
Anton Koberger hat noch iiber das Jahr 1506 hinaus nicht nur in Paris 
und Lyon, sondern selbst in Toulouse seine eigenen Niederlagen 
unterhalten; der Toulousaner Drucker Johann Parix schickt 1491 
einen eigenen Agenten nach Spanien, um mit seinen dortigen 
Geschaftsfiihrern abzurechnen, und schon 1489 vertreibt Hans Rix 
von Chur in Valencia die Drucke der verschiedensten venetianischen 
Firmen, sept fiir sie und fiir sich in spanischen Provinzstadfen 
Agenten ein, und mischt sich selbst in Druck- und Verlags- 
geschdfte. 

Mit dem Aufkommen des Verlegertums auf der einen, des 
Sortimentsbuchhandels auf der anderen Seite, sinken die meisten 
Drucker mehr und mehr zu blofen Handwerkern herab. Die groke 
Zeit der Buchdrucker ist damit voriiber. Diese Enwickelung beginnt 
an den grofen Mittelpunkten des geschaftlichen Verkehrs noch in 
der Wiegendruckzeit. Nur da, wo der lebhafte Pulsschlag der 
Entwickelung sich weniger fiihlbar macht, behauptet der Drucker 
noch iiber das Jahr 1500 hinaus seine Stellung als Buchkiinstler. 
Wo er diese aufgibt, verliert er fiir die Inkunabelforschung das 
besondere Interesse. 
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18. Preise. 


Auch iiber die Biicherpreise der Inkunabelzeit sind wir nicht 
ganz ohne Nachrichten. Die zahlreichen Preisangaben, die sich 
in einzelnen Exemplaren der Wiegendrucke selbst finden, sind 
allerdings nur mit grofer Vorsicht zu benugfen. Nur in vereinzelten 
Fallen ist auch der Zeitpunkt angegeben, fiir den der betreffende 
Preis gilt, und selbst dann la@t es sich fast niemals feststellen, ob 
das Buch neu direkt von dem Buchhdndler oder erst aus zweiter 
Hand von einem friiheren Besiper gekauft ist. Nur auf diesem 
Wege lassen sich zahlreiche Preisangaben erkldren, deren Hohe 
in einem auffallenden Mifverhaltnis zu dem Umfang des betreffenden 
Buches steht. Eine weitere Schwierigkeit fiir die Verwertung dieser 
Einzelangaben bilden die Miinzverhdltnisse der Zeit. Jedes Terri- 
torium besa# ja im XV. und XVI. Jahrhundert seine eigene Wdhrung, 
deren Kurs obenein noch vielfachen Schwankungen unterlag, und 
diese schwierigen Miinzverhdltnisse sind langst noch nicht so 
erschépfend aufgeklart, da? man hoffen kénnte, wenn auch nur 
mit langen und miihevollen Nachforschungen in jedem einzelnen 
Falle zu einem gesicherten Ergebnisse zu gelangen. Glliicklicher- 
weise stehen uns aber auch noch eine gewisse Anzahl anders 
gearteter Quellenangaben zu Gebote, und mif ihrer Hilfe vermégen 
wir uns immerhin ein gewisses Bild von den Biicherpreisen der 
Inkunabelzeit und dem Gang ihrer Entwickelung zu machen. 

In den ersten Jahren nach dem Aufkommen des Buchdrucks 
waren die Preise verstandlicherweise noch ganz willkiirlich und 
keineswegs gleichmafig. Das spiegelt sich wieder in der Uber- 
lieferung, da? Johann Fust in Paris als Betriiger ernsten Verfol- 
gungen ausgeseft gewesen sei, weil er seine Druckerzeugnisse 
verschiedenen Kaufern zu ganz verschiedenen Preisen abgelassen 
habe. Wir kénnen deshalb nicht viel damit anfangen, wenn wir 
erfahren, da® ein Exemplar der 42 zeiligen Bibel gebunden und 
rubriziert mit 100 Dukaten bezahlt worden sei, oder ein Pergament- 
exemplar des Catholicon von 1460 fiir 41 Schock Groschen und 
ein Augustinus, De civitate dei von Subiaco 1467 mif 8'/12. duc. 
(ca. 27 rhein, Gulden) gekauft worden ist, Immerhin stimmt es 
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zu letterer Angabe nicht schlecht, wenn ein Exemplar der Strak- 
burger Ausgabe desselben Werkes, die von Adolf Rusch hergestellt 
wurde, mit 36 Mark (ca. 24 fl.) bewertet wird. Daf in Deutschland 
noch langere Zeit keine festen Biicherpreise galten, diirfen wir 
wohl auch daraus schliefen, dab die alten Biicheranzeigen sdmtlich 
ohne Preisangaben abgefaft sind, vielmehr fast immer verheifen, 
da® die Kaufer einen freigebigen Handler finden werden. 

Die alteste sichere Quelle fiir Inkunabelpreise ist die von Hart- 
mann Schedel geschriebene Preisliste fiir die alftesten Drucke von 
Sweinheim und Pannarf in Rom.') Hier handelt es sich um wirk- 
liche Buchhandlerpreise, und die Nachrichten sind umfdanglich genug, 
um aus ihnen einigermafen zuverlassige Schliisse ziehen zu kénnen. 
Allerdings ergibt die Untersuchung auch hier, da die Preise nicht 
streng methodisch errechnet sind. Die 17 in den Jahren 1469 und 
1470 gedruckten Werke, deren Preise wir erfahren, zerfallen in 5 
Gruppen, in grofe Folianten von ca. 265><170 mm Satspiegel, in 
kleine Folianten von ca. 220><150 mm und in Quartbande von ca. 
185><115 mm. Tatsdchlich scheinen schon damals, wie das spater- 
hin geradezu als Regel aufgestellt wurde, die Quartbande ungefahr 
halb soviel gekostet zu haben, wie ein Foliant von gleichem Um- 
fange. Dagegen scheint ein bestimmfes rechnerisches Verhdltnis 
zwischen grofem und kleinem Folio noch nicht eingefiihrt gewesen 
zu sein. Wendet man auf die Sweinheimschen Drucke die Methode 
an, die im italienischen Buchhandel spater allgemein iiblich wurde, 
und errechnet, wieviel Quinfernen fiir einen Dukaten geliefert 
wurden, so ergibt sich,?) da die Anzahl bei den Groffolianten 
von 4,7 bis 6,7 schwankt und im Durchschnitt der gesamten Erzeu- 
gung ca. 6 Quinternen ergibt. Bei dem kleineren Folio sind die 
entsprechenden Zahlen 6 bis 8 Quinternen und der Durchschnitt 
ergibt auch nach dem Gesamtumfang die Zahl 7. 

Die ndchste brauchbare Angabe iiber Biicherpreise stammt 
aus dem Jahre 1480.°) In der Zeit vom 27. Februar bis zum 


1) K. Burger, Buchhadndleranzeigen des XV. Jahrhunderts, BI. 6. 

*) Je eine Angabe in 4° u. kl. 2°, die auffallend abweicht, habe ich bei 
der Berechnung ausgeschaltet. 

*) Fulin in Archivio Veneto XXIII, S. 395 ff, 
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5. Mai iibergibt Antonius Moretus dem Domenico di Gilio in Padua 
in 3 Posten gegen 1000 Bande von ungefdhr 250 verschiedenen 
Werken, deren Ejinzelpreise angefiihrt werden. Naliirlich ist es 
nur bei einzelnen von diesen Drucken méglich, mit unbedingter 
Sicherheit festzustellen, welche Ausgaben damit gemeint sind. 
Stellt man aber die Biicher gleichen Preises mit ihrem vermutlichen 
Umfange zusammen, so ergibt sich eine so auffallende Gleichmakig- 
keit, da@ man den so gewonnenen Mafstab wohl als zuverlassig 
ansehen darf. Es stellt sich auf diese Weise heraus, da von 
den Drucken grofen Formates ungefaéhr 12 und von dem gewohn- 
lichen Folio ca. 20 Quinternen fiir einen Dukaten abgegeben werden 
sollten. Die Preise sind also gegen 1470 um mehr als die Halfte 
gesunken. 

Ungefahr um dieselbe Zeit sept die lange Liste der Geschenke 
der Baseler Buchdrucker an die Karthause zu Basel ein, die sich 
bekanntlich bis in das XVI. Jahrhundert fortsebt.!) Daf auch sie 
mit Vorsicht benuft werden will, geht schon aus dem Umstande 
hervor, da® sich fiir ein und dasselbe Buch verschiedene Preis- 
angaben darin finden. Trosdem kann man aber auch ihr gewisse 
Resultate abgewinnen. Vor allem ergeben sich daraus die zwei 
Tatsachen, da? die Baseler Biicherpreise im allgemeinen niedriger 
waren, als die italienischen, und weiter da® der Preisriickgang in 
den lepten zwanzig Jahren des XV. Jahrhunderts noch standig 
anhielt. Wenn man_ beriicksichtigt, da? das Verhdltnis des 
rheinischen Guldens zum rémischen Dukaten ungefaéhr wie 6 zu 
2 war, so ist es fast erstaunlich zu sehen, da? Amerbachs Drucke 
in grofem Format im Jahre 1484 ca. 17, 1489 aber 27 Quinternen 
und mehr fiir einen Gulden geschast werden. Ahnlich fallen die 
Drucke in gewoéhnlichem Folio von 22 Quinfernen im Jahre 1481 
auf 33 im Jahre 1493. Bei den Drucken des Nikolaus Kesler ist 
die Preisbewegung weniger stetig, dafiir aber ist die Spannung 
noch gréfer, denn wahrend 1486 fiir den Gulden 25 Quinternen 
geliefert werden, steigt die Zahl 1493 fast bis zu 50. Auch Frobens 


1) Zedler in Beitrdge z. Bibliotheks- und Buchwesen, P. Schwenke ge- 
widmet, S. 276ff, 
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Drucke ergeben das gleiche Resultat, wenn auch in engeren Grenzen; 
von 50 Quinternen im Jahre 1496 steigt der Gegenwert eines 
Guldens bis auf 37'/, wenige Jahre spdter. Im Baseler Buchhandel 
scheint in dieser Zeit auch das Prinzip anndhernd durchgefiihrt, 
da® von Quartdrucken die doppelte Zahl von Quinternen geliefert 
wird; dagegen scheinen Oktavdrucke noch efwas hoher, als mif 
der Halfte des Quart bewertet zu werden. 

Bekanntlich haben nun aber die Baseler Drucker ihrer Kar- 
thause nicht nur die eigenen Erzeugnisse, sondern auch Druckwerke 
fremden Ursprungs zum Geschenke gemacht, auch nicht nur gleich- 
zeitige, sondern auch 4Gltere Erscheinungen. Da ist es nun héchst 
iiberraschend zu finden, da diese alten Ausgaben offenbar noch 
immer nach dem Mafstabe ihrer Erscheinungszeit bewertet werden. 
Wenn die Briefe des Hieronymus in Schéffers Ausgabe von 1470 
mit 17fl. angesest werden, so ergibt das kaum 2'/3 Quinternen fiir 
den Gulden. Dazu pat es vorziiglich, daw Mentelins Druck der 
Summa des Astfesanus auf 15 Dukaten geschatt wird, so da® ca. 
5'/, Quinternen auf den Dukaten entfallen. Die sinkende Tendenz 
der Preise veranschaulicht es deutlich, wenn Schéffers Turrecremata, 
Super psalterio, 1474 8'/., sein Bernardus, Sermones von 1475 
11%/,, und Wenslers Durantus, Rationale (ca. 1478) 13 Quinternen 
fiir 1fl. ergeben. Einen wertvollen Ausblick vermittelt die Angabe, 
da Kobergers Deutsche Bibel von 1483, mit ihrem reichen Holz- 
schniftschmuck, auf 9*/, Quinternen fiir 1 fl. bemessen wird, wahrend 
das im gleichen Jahre erschienene Repertorium des Bertachinus 
151/3, die Biblia cum postillis von 1485 schon 27'/; Quinternen fiir 
1fl. gibt. Ahnlich ist die Preisbewegung der Kélner und Strab- 
burger Drucke, von denen 1483 ca. 21, 1489 aber ca. 40 Quinternen 
auf den Gulden gerechnet werden. 

Aus deutschen Quellen steht uns nur noch eine gréfere 
Gruppe von Biicherpreisen zur Verfiigung. Das sind die der 
Missalien.') Es ist wohl richtig, da® diese nicht so bestimmt 
kaufmdnnisch kalkuliert sein werden, wie das oben ausgefiihrt 
werden konnte. Die Preise der Missalien sind offenbar nicht in 


') Molitor, Deutsche Choralwiegendrucke, S. 38, 
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demselben Maffe herabgesett worden, wie es der allgemeinen 
Preisbewegung entsprach. Anderseits zeigt die grofe Uberein- 
stimmung der Preise an den verschiedenen Orten, da? sich auf 
diesem Gebiete eine Art Norm gebildet hatte. Wenn das Missale 
Herbipolense von 1491 bis 1499 nur von, 4 auf 3'/, duc. herab- 
geseft wird, so bleibt das gewi? erheblich hinter der allgemeinen 
Marktlage zuriick; wenn aber der Preis von 15 deutschen Missalien 
nur zwischen 35'/. und 6 duc. schwankt, und einen Durchschnitt 
von ca. 4,4 duc. ergibt, so ist das zweifellos bezeichnend fiir 
diesen besonderen Zweig der Biichererzeugung. 

Uber Missalpreise stehen uns iibrigens auch ein paar aufer- 
deutsche Nachrichten zu Gebote. Wir diirfen wohl annehmen, 
da® bei Missalien und Brevieren die mit dem Drucker vereinbarten 
Preise auch fiir die Verteilung dieser Liturgica an die Diézesanen 
maPgebend gewesen sein werden. Danach sind die Missalia in 
Italien und Spanien erheblich billiger gewesen, als in Deutschland. 
Schon 1475 wird das Missale Ambrosianum des Antonius Zarotus 
nur mit 1 duc. bezahlt, und ebensoviel kostet 1500 ein in Messina 
gedrucktes (verschollenes) Missale und 1499 das Missale Bene- 
dictinum aus der Druckerei des Montserrat. Noch billiger stellt 
sich das Missale Vicense von 1496, dessen einzelne Exemplare 
noch nicht ein Barceloneser Pfund kosten, dessen Wert sich auf 
ca. %/19 duc. belief. 

Im Jahre 1488 findet eine Abrechnung statt zwischen dem Mai- 
lander Buchhadndler Ambrosius de Chaimis und der Wifwe des 
Peter Uglheimer, der die Jenson-Colonia-Gesellschaft in Mailand 
vertreten hat.1) Hier werden zum ersten Male keine Einzelpreise 
mehr gemacht, sondern es wird vereinbart, da von den Drucken 
in grofem Format je 28, von denen in kleinerem Folio je 56 
Quinternen gleich einem Dukaten gerechnet werden sollen. Ganz 
die gleiche Methode wird zu Grunde gelegt bei dem Gesellschafts- 
vertrag zwischen Petrus Antonius de Castelliono und Philippus 
de Lavagna im Jahre 1490, nur da? dabei 50 resp. 60 Quinfernen 
fiir den Dukaten geliefert werden sollen, und daf ausdriicklich 


1) Motta in Archivio storico lombardo, 1898, S. 66f. 


154 


bedungen wird, da® auch die kleineren Formate, 4° und 8°, ent- 
sprechend ihrem Verhdltnis zum Foliobogen bewertet werden 
sollen. Auferdem enthalt der Vertrag die bemerkenswerte Notiz, 
da’ diese Preise nur fiir Lieferung am Ort gelfen, und bei Lieferung 
nach auswarts eine Erhéhung um 10 soldi pro Dakaten (ca. 10°/o) 
erfahren sollen. So sind die Preise annadhernd bis zum Ende 
der Wiegendruckzeit geblieben, denn noch 1507 nimmt die Ge- 
sellschaft Moretus-Giunta-Arrivabene-Tortis in Aussicht, ihre Er- 
zeugnisse zum Preise von 30—35 Quinternen pro Dukaten auf 
den Markt zu bringen. 

Dab die Preise besondere waren fiir Biicher besonderer 
Ausstattung, zeigte bereits die Kobergersche illustrierte Bibel. 
Bestatigt wird die Tatsache durch die Biicheranzeige des Aldus 
Manutius, die mit Preisangaben ausgestattet ist.1) Sie ergeben, 
da® die Antiquadrucke des Aldus anndhernd dhnlich bewertet 
sind, als die anderer Werkstatten. Von 20 Quinternen im Jahre 1495 
steigt die Zahl der fiir einen Dukaten verkduflichen auf 24 im Jahre 
1497. Dagegen stehen die ganz mit griechischen Typen gedruckten 
Biicher etwas hoéher im Preise und halten sich auch langer auf 
gleicher Héhe. Die verschiedenen Bande der Aristoteles-Ausgabe, 
obwohl sie von 1495—1498 erschienen, ergeben ziemlich gleich- 
mabig ca. 15—16 Quinternen fiir den Dukaten, und der Aristophanes 
von 1498, in etwas gréferem Format sogar nur 14. 

Zu den Drucken in besonderer Ausstattung gehdéren vor 
allem auch die Pergamentexemplare. Peter Schoffer hat ja be- 
sonders viel Pergamentdrucke hergestellt, aber leider besitzen wir 
gerade fiir seine Erzeugnisse keine Preisangaben. Es sind haupt- 
sachlich die Missalien, die es uns erméglichen, das Preisverhdltnis 
zwischen Papier- und Pergamentexemplaren zu beurteilen. Im 
allgemeinen scheint der Preis eines Pergamentdruckes ungeféhr 
das Dreifache eines Papierexemplars betragen zu haben. Doch 
scheinen auch wesentlich gréfere Unterschiede vorzukommen. Auf 
Pergament kostete z.B. das Missale Benedictinum vom Montserrat 


‘) Nach Omont veréffentlicht von E. Voulliéme in: Wiegendrucke und 
Handschriften, Festgabe f. K. Haebler, S. 52, 
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das Zehnfache des Papierexemplars, und dasselbe Verhaltnis 
scheint fiir das Breviarium gleicher Provenienz obgewaltet zu haben. 
Wahrscheinlich sind aber dafiir besondere Griinde bestimmend 
gewesen, denn bei dem Processionarium aus derselben Druckerei 
ist das Verhdltnis zwischen Papier- und Pergamentexemplaren auch 
nur wie 1:4, also von den deutschen Preisen nicht wesenilich 
verschieden. 

Alle diese Preise verstehen sich fiir den freien Buchhandel, 
dem anscheinend nirgends durch besondere Vorschriften bei der 
Preisbildung Schranken gezogen worden sind. Nur in Spanien 
ist im XVI. Jahrhundert auch der Buchhandel besonderen Tax- 
bestimmungen unterworfen worden. Die Vorldufer begegnen uns 
auch schon in der Wiegendruckzeit, indem die Regierung fiir 
solche Drucke, die durch ein Privileg geschiist wurden, gleichzeitig 
den Preis vorschrieb. Dessen Hohe zeigt aber, da? das Niveau 
in Spanien dem des italienischen Buchhandels annahernd entsprach, 
denn die Leyes por la brevedad de los pleitos (10 Blatt) werden 
auf 12 maravedis (ca. '/3) duc.) und der Gutierrez, Cura de la piedra 
(88 Bl.) auf 75 mrs. (ca. '/; duc.) faxiert. 

Die Missalien verraten uns auch einiges iiber den Preis des 
Bucheinbandes. Bei den Wiirzburger Missalien von 1497 und 
1499, im Preise von 3'/) fl., wird fiir den Einband je 1/, fl. mehr 
angesett, wahrend das Missale speciale derselben Didzese 1-fl 
und gebunden 1!/, fl. kostet. Einzelne Nofizen, die sich hand- 
schriftlich in Wiegendrucken finden, zeigen, da der Einband eines 
Buches von 150 bis 200 Blatt zwischen 4 bis 6 Groschen schwankte, ein 
Band von 350 Seiten einmal 8 Groschen kostete. Demgegeniiber 
erscheinen die Angaben, die wir italienischen Quellen tiber ge- 
bundene Drucke entnehmen kénnen, auffallend hoch. Allerdings 
beziehen sie sich nur auf wenige Werke von geringem Umfang, 
so da® man sie vielleicht nicht ohne weiteres verallgemeinern 
darf. Sowohl Moretus 1480 wie Siliprandus 1483 fiihren Donate 
in gebundenem und ungebundenem Zustande auf; dabei betragt bei 
Moretus bei einem Buchpreis von 10 soldi der Unterschied 2 Lire, 
d.h. fast das Fiinffache, auch bei Siliprandus ungefdhr das Drei- 
fache. Auch bei dem dem Ovid zugeschriebenen Macer des 
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Siliprandus stellf sich der Preis des Einbandes auf fast 2 Lire, 
wahrend er bei den Officia b. Mariae des Moretus_ gleichfalls 
mehr als eine Lira (*/, duc.) betragt. 

Daf die Einbandkosten in Italien ziemlich betrachflich gewesen 
sein miissen, geht auch aus anderen Quellen hervor. Aber Buch- 
binderrechnungen, wie die des Schariglia in Neapel, in denen die 
Biicher nicht spezifiizert werden, helfen uns nicht viel. Brauchbarer 
ist der Eintrag in einem Stuttgarter Exemplar der Biblia lafina des 
Franz Renner von 1475, da® sie ligata et miniata 7 Dukaten ge- 
kostet habe. Da der Druck 45'/, Quinternen enthdlt, wird man 
ca. 5'/, Dukaten fiir den Druck anseten diirfen. Die Rubrizierung 
ist sehr reich; die grofen Initialen stehen auf Goldgrund, die 
kleinen auf farbigem Rankenwerk, und die Anfangsseite ist von 
einer reichen bunten Leiste eingefaft. Aber wenn man dafiir 
selbst 21/. Dukaten rechnen wollte, bliebe noch immer ein voller 
Dukaten fiir den Einband. 

Die Kosten der Rubrizierung sind deshalb schwer vergleichbar, 
weil deren Ausfiihrung sehr verschieden reich gestaltet werden 
konnte. Hier stehen uns aber schon aus handschriftlicher Zeit 
ergiebige Nachrichten zu Gebote in den Aufzeichnungen des Taddeo 
Crivelli iiber seine Geschafte mit Nicolaus Laurentii fiir den er in 
den Jahren 1451—56 als Rubrikator tatig war.t) Darnach erhielt 
er fiir das Tausend angestrichene Buchstaben (parafi) 3 soldi, fiir 
das Hundert gewohnliche Initialen 3—4 soldi, fiir einen Buchstaben 
auf Goldgrund aber 5—6 soldi und fiir ein Miniatur (Crucifixus) 
2 Lire. Ahnlich werden zundchst wohl auch die Preise fiir das 
Rubrizieren von Duckwerken gewesen sein. Bei Moretus 1480 
wird ein rubrizierter Donat mit 16 soldi, gegen einen schwarzen 
von 10 soldi angeseft. In den Abmachungen von Lavagna und 
Castiglione 1490 wird das Decretum Gratiani schwarz mit 1'/9, 
rubriziert (miniato) mit 2 Dukaten berechnet. Damit stimmt es 
ungefahr iiberein wenn der Vocabularius des Reuchlin, Basel 1482 
einmal mit 1'/, fl, gebunden und rubriziert aber mit 3!/. & (= 24/, fl.) 
eingeschatt wird. 


‘) Fischer, Die Entdeckungen der Normannen in Amerika, in Stimmen 
aus Mariabach Erg. Heft 81, Freiburg 1902, S. 121 ff, 
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Da man die Wertschaéspung der alten Ausgaben, wie sie aus 
dem Geschenkregister der Baseler Karthause hervorzugehen schien, 
mindestens nicht iiberall teilte, geht aus einer Biichertaxe vom 
Jahre 1511 in Venedig hervor. Eine Teilhaberin der Jenson-Colonia- 
Gesellschaft, Hieronyma, die Witwe des Aloisius von Dinslaken, 
lie® damals ihr eingebrachtes Heiratsgut abschatpen. Darunter 
befand sich ein Bestand von 100 Biicherballen mit 4175 Exemplaren 
meist umfanglicher Drucke. Tropdem wurde die ganze Masse nur 
auf 660 Dukaten geschatt; gegen die Einzelpreise, die uns fiir 
manche der darin enthaltenen Drucke iiberliefert sind, eine minimale 
Summe. Hier hat also unverkennbar die Massenproduktion der 
venetianischen Buchdrucker eine rasche Entwertung bedingt. 


19. Privilegien. 


Man muf sich sehr davor hiiten, an die Verhdltnisse der 
Wiegendruckzeit in bezug auf den Nachdruck mit den Auffassungen 
unserer Zeit iiber das Autorrecht heran zu treten. Zweifellos ist 
ein ganz erheblicher Teil der Inkunabeln einfacher Nachdruck 
vorhandener Ausgaben, aber das XV. Jahrhundert war weit davon 
entfernt, darin etwas anst6figes zu erblicken. In der Zeit der 
Handschriften war es unbedingt ein Verdienst gewesen, einen viel 
begehrten Text durch Abschrift zu vervielfaltigen. Und so sah 
auch die Wiegendruckzeit nur etwas durchaus anerkennenswertes 
darin, wenn die Drucker die Biicher, nach denen eine besonders 
grofe Nachfrage bestand, immer wieder in neuen, und woméglich 
billigeren Ausgaben auf den Markt brachten. Natiirlich konnte 
aber der Drucker billiger liefern, der eine wohl korrigierte Ausgabe 
seiner Vorganger einfach wieder abdruckte, als derjenige, der sich 
von gelehrten Korrektoren eine handschriftliche Vorlage herstellen 
lie®. Da® es tros alledem hochgesinnte Drucker gegeben hat, die 
bis in das XVI. Jahrhundert hinein die Miihen und Kosten der 
Herstellung eines méglichst einwandfreien Textes mit Hilfe gelehrter 
Mitarbeiter nicht scheuten, ist oben schon erwdhnt worden. Aber 
etwas unrechtes erblickten auch sie darin nicht, wenn ein 
Drucker anstatt einer Handschrift einen Druck als Vorlage einer 
neuen Ausgabe wahlfe. 
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Fin Autorrecht hat die Friihdruckzeit iiberhaupf nicht an- 
erkannt, und selbst wenn einmal einem Autor ein Privileg fiir 
den Druck seiner Werke erteilt wurde, so galt der Schug nicht 
seiner geistigen Arbeit, sondern dem materiellen Aufwand, den er 
fiir die Verbreitung seiner Schrift durch den Druck gemacht. 

Das Glteste Privilegium, das wir kennen, tragt aber iiber- 
haupt einen ganz anderen Charakter. Der Schupbrief, den die 
Signoria von Venedig im Jahre 1469 dem Johann von Speyer 
erteilte, ist iiberhaupt kein Druckprivileg, sondern ein Handels- 
monopol. Es werden nicht die von ihm hergestellten Biicher 
gegen Nachdruck gesichert, sondern es wird ausschlieflich nur 
ihm fiir die Zeit der nachsten fiinf Jahre gestattet, im Machtbereiche 
der Republik Venedig gedruckte Biicher herzustellen. Durch den 
Umstand, da? Johann von Speyer noch innerhalb des ersfen 
Jahres dieser Monopolstellung starb, hat das Privilegium viel von 
seiner Bedeutung verloren. Jede solche Vergiinstigung war sfreng 
an die Person des damit Beliehenen gebunden, und wurde mit 
seinem Tode ohne weiteres hinfdllig. Wir hdren nichts davon, 
da® Johanns Nachfolger, sein Bruder Wendelin, sich um die Uber- 
tragung des Privilegs auf seine Person bemiiht hafte. Und die 
Republik Venedig hiitete sich, noch einmal einem einzelnen Drucker 
eine solche bevorzugte Stellung einzurdumen. Anderwarts aller- 
dings scheint ein solcher Vorgang wenn auch nur in sehr bescheidenem 
Umfange sich noch einmal wiederholt zu haben. Als Adam von 
Rottweil sich im Jahre 1481 entschlo®, das Feld seiner Tatigkeit 
von Venedig nach Aquila in den Abruzzen zu verlegen, begehrte 
er fiir die Dauer seines Verweilens am Orte das auschliefliche 
Recht, dort den Buchdruck und den Buchhandel auszuiiben. Ganz 
konnten die Vater der Stadt sich nicht entschlieRen, seiner Bitte 
zu willfahrten, fiir den Buchdruck aber ist das Monopol ihm 
bewilligt worden. An Bemiihungen, ein solches Monopol zu 
erlangen, hat es allerdings auch an anderen Orten nicht gefehlt. 
Fast gleichzeitig mit der Einfiihrung des Buchdrucks in Venedig 
schwebten dhnliche Verhandlungen in Mailand, und auch dort 
suchte sich der Bewerber eine Monopolstellung zu sichern. Er 
mufte aber sofort erfahren, daft andere Mitbewerber sich erboten, 
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auf eine solche privilegierte Stellung zu verzichten. Wahrscheinlich 
ist das grofe Angebot von druckerischen Arbeitskraften der 
Grund dafiir, da® es anscheinend nirgends wieder zu der Verleihung 
eines Druckmonopols an einen einzelnen gekommen ist. Ebenso- 
wenig wie die Druckmonopole, darf man, die besonderen Ver- 
giinstigungen mit den Privilegien verwechseln, die einzelnen Druckern 
zuteil geworden sind. Wenn Landgraf Friedrich I. 1466 dem 
Heinrich Eggestein einen besonderen Schupbrief ausstellf, worin 
er ihn bei seinen Rechten zu erhalten verspricht, so hat sich dieser 
Schus sicher nicht auf das Gebiet des Nachdruckes erstreckt. 
Solcher besonderer Schuf ist den Druckern vielfach gewahrt und 
vielleicht noch 6fter von ihnen nachgesucht worden. So beruft 
sich Antonius Planella, als er 1470 mit dem Gesandten des Herzogs 
von Mailand iiber die Errichtung einer Druckerei daselbst verhandelt, 
darauf, da® ihm in Venedig freie Unterkunft und andere Forderung 
zugesichert worden sei, und begehrt dhnliches als Bedingung 
seiner Ubersiedlung. Auch Clemente Donati verlangt 1470 vom 
Herzog von Ferrara die Zusicherung freier Station und freien 
Unterhalts auf 3 Jahre, wenn er dahin kame, um eine Druckerei 
zu errichten. Als Ferdinand und Isabella den Meinard Ungut und 
Stanislaus von Polen nach Sevilla beriefen, haben sie diesen auch 
Steuerbefreiungen und andere Vergiinstigungen zugesichert. Das 
mag vielfach im Anfang der Buchdruckerei geschehen sein, ist 
aber ganz etwas anderes als der Schug ihrer Arbeit durch ein 
Privilegium. 
Ubrigens hatte ein solches Druckerprivilegium im XV. Jahr- 
hundert immer nur eine sehr beschrankte Geltung. Die Signoria 
von Venedig konnte natiirlich ein Privilegium nur fiir ihren eigenen 
Machtbereich erteilen. Der fand aber schon auf dem oberitalienischen 
Festlande sehr bald seine Grenzen, und in Mailand oder Pavia 
hatte ein venetianisches Privilegium nichts mehr zu sagen. Die 
territoriale Zersplitterung nicht nur in Italien, sondern ebenso in 
Deutschland driickte den Wert eines solchen Privilegiums wesent- 
lich herab, und nur in Landern, deren Zentralisation schon damals 
weit vorgeschritten war, wie in F rankreich oder in Spanien, konnte 
ein solches Privileg einen tatsachlich wirksamen Schuf gewdhren. 
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Es hat aber eine ganze Reihe von Jahren gedauert, ehe ein 
rechtlicher Schut fiir einzelne Druckwerke nachgesucht worden ist, 
und die dltesten Privilegien dieser Art scheinen nicht in Venedig, 
sondern in Mailand erteilt worden zu sein. Unter dem 6. Juli 1481 
wird dem Buchhadndler Andreas de Bosiis ein Privileg fiir den 
Druck der Sforziade des Johannes Simoneta erteilt, die er durch 
Andreas Zarotus, iibrigens ohne Unterschriff, drucken lie?. Ein 
ahnlicher Privilegienhandel spielt sich ebenda einige Jahre spdter 
ab, und bei dieser Gelegenheit erfahren wir, da wenigstens damals 
der Schuf auch tatsdchlich wirksam war. Der Herzog hatte am 
15. Marz 1485 dem Petrus Justinus von Tolentino ein Privileg auf 
fiinf Jahre erteilt fiir den Druck des Convivium des Franciscus 
Philelphus. Das Werk machte damals ein gewisses Aufsehen, 
und so wollte auch Antonius Zarotus eine Ausgabe veranstalten, 
ehe noch die privilegierte auf den Biichermarkt gelangt war. 
Der Herzog aber erlie® dagegen unter dem 10. November 
ein strenges Verbot unter Hinweis auf seinen vorausgegangenen 
Erla®. Mailander Privilegien sind noch in vielen anderen Fallen 
erteilt worden, und die Drucker haben des Ofteren einen Aus- 
zug der betreffenden Dokumente den so geschiitten Biichern bei- 
gedruckt. 

In den beiden vorerwdhnten Fallen waren nicht die Drucker, 
sondern die Unternehmer die Trager der Vergiinstigung. Auch in 
dem Privilegium, das Ké6nig Ferdinand von Neapel am 22. August 
1489 fiir den Druck der Orationes de sanctis des Robertus 
Caracciolus erteilt hat, wird an erster Stelle Joanmarco Cinico von 
Parma genannt, aber hier erscheint wenigstens neben ihm auch 
der Drucker Mathias Moravus als Inhaber des Patentes. Dieses 
ist ibrigens nicht auf eine bestimmte Reihe von Jahren begrenzt, 
sondern es sollte so lange Gelftung haben, bis die ungewoéhnlich 
hohe Auflage von 2000 Exemplaren verkauft war. Wenn ein 
zweites neapolitaner Privileg am 5. Dezember 1492 einem von Mai- 
land gebiirtigen Drucker, dem Aiolfus de Cantono fiir das For- 
mularium instrumentorum erteilt wird, so liegt die Vermutung nahe, 
daft dabei die Schubbriefe nicht ohne Einflu@ gewesen sind, die 
dem Antragsteller aus heimatlichen Verhdltnissen bekannt waren. 
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Sein Druck sollte sich aber nur fiir die Zeit von drei Jahren des 
geseblichen Schutes erfreuen. 

Um dieselbe Zeit sefen nun auch die venetianischen Druck- 
privilegien ein; in Venedig aber hat dies Schutverfahren einen 
weit gréReren Umfang angenommen, als an irgend einem anderen 
Plate. Der erste Drucker, der dort fiir seine Erzeugnisse einen 
geseblichen Schutf nachsuchte, war Bernardinus Benalius, der am 
17. August 1492 fiir eine beabsichtigte Ausgabe von Bernardus 
Justinianus, De urbis Venetiarum origine ein Privileg nachsuchte 
und erhielf. Schon das ndchste Privileg, das nur zwei Tage 
spater, am 19. August 1492 dem Hieronymus de Durantibus erfeilt 
wurde, lautet nicht mehr auf ein einzelnes Buch, sondern auf zwei 
verschiedene Werke, allerdings von verwandtem Inhalt, beides 
Kommentare zu Schriften des Aristoteles. In diesem Falle galt 
der Schut, der natiirlich das ganze Gebiet der Republik Venedig 
umfaBte, nicht einem in der Stadt sePhaften Drucker. Die Werk- 
statt, aus der die Drucke hervorgingen, befand sich in Padua. 
Solche Sammelprivilegien wurden bald in Venedig etwas sehr 
haufiges. Schon am 15. Februar 1495(94) laRt sich Lazarus de 
Soardis ein gemeinsames Privileg fiir fiinf Drucke erteilen, die 
auch inhalflich nichts miteinander gemein haben, sondern ganz 
verschiedenen Wissensgebieten angehdren. Die umfdnglichsten 
Privilegien, in denen die zu schiifenden Drucke einzeln mit ihren 
Titeln aufgefiihrt werden, sind diejenigen fiir Bonetus Locatellus 
vom 19. April 1497, das sich auf 14 verschiedene Werke erstreckf, 
und das fiir Alexander Calcedonius vom 4. Mai 1499, das sogar 
18 Drucke umfaft. Das lebtgenannte zeigt, da® es auch in Venedig 
nicht immer nur die Drucker, sondern mehrfach auch die Verleger 
oder sonstigen Interessenten waren, die den Schut des Geseges 
nachsuchten. Die Zahl der Antragsteller, die sich selbst als 
Buchhandler bezeichnen oder uns als solche bekannt sind, ist 
gar nicht unbetrachtlich. Es sind aber gelegentlich auch keine 
reinen Geschéftsleute die sich um solche Privilegien bemiihen. 
Wenn sich am 20. Februar 1496(7) ein professore di gramma- 
tica Andrea Manio um den Schug fiir eine Anzahl grammatischer 
Schriften und schulmafiger Autoren des Altertums bewirbt, 
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so vereinigen sich darin wohl fachmdnnische mif geschdfflichen 
Interessen. 

In einer gréferen Anzahl von Fallen sind es die Autoren 
selbst, die den Rechtsschné fiir ihre Werke nachsuchen, nur geschieht 
das nicht unter dem Gesichtspunkte des geistigen Eigentums, sondern 
in erster Linie unter dem des geschaftlichen Interesses. In der Mehr- 
zahl der Falle handelt es sich auch gar nicht um Originalschépfungen, 
sondern um kommentierte Ausgaben begehrter Werke, besonders 
Klassiker und medizinische Schriften. Eigentliche Autorenprivilegien 
sind nur das, das Antonius Sabellicus am 27. August 1497 fiir seine 
Historia omnium gentium erhalten hat, und das des Bartolomeo 
Pasi vom 3. Juni 1500 fiir seinen bekannten Tarifa und einen Abaco. 
Am ndachsten steht ihnen das der Antonia Kolb vom 30. Oktober 
1500, die fiir die grofe Veduta di Venezia, die ihr verstorbener 
Gatte in mehrjahriger Arbeit in Holz geschnitten hatte, einen recht- 
lichen Schus begehrt hat. 

Vielfach sind es auch gar nicht die Biicher selbst, fiir die das 
Privileg begehrt wird, sondern irgend eine Besonderheit des zu 
ihrer Herstellung angewendeten Verfahrens. Zuerst versuchen es 
einzelne Drucker sich das handlichere Format rechtlich schiifen 
zu lassen, in dem sie vielgefragte Werke, die bis dahin nur in 
dicken Folianten erschienen waren, herstellen wollen. Am 
16. Februar 1494(95) begehren Girolamo Biondo e compagni einen 
Rechtsschup fiir die Evangelia et epistolae, die sie nicht nur in 
dem iiblichen Folio, sondern auch in 4° und 8° drucken wollen. 
Umfanglichere Antrage derselben Art stellt Antonio di Zanobi am 
290. Mai 1497 und am 11. Januar 1497(98). Er will sich fiir Breviere 
in 4° und 8°, fiir Missalien in 2°, 4° und 8°, und fiir Officia in 
fiinf Formaten, 2°—32°, und fiir solche mit Bildern (historiata) 
ein Privileg sichern. In dieselbe Kategorie gehért es, wenn Aldus 
Manutius am 25. Februar 1495(96) einen besonderen Rechtsschuts 
fiir seine griechischen Drucke beansprucht. Dasselbe tut iibrigens 
am 21. September 1498 auch Nicolaus Blastos fiir Griechisch, und 
Democritus Terracina am 15. Juli desselben Jahres fiir Arabisch 
und andere orientalische Sprachen. Eng damit verwandt sind 
endlich auch die Privilegien, die sich Offaviano dei Petrucci am 
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25. Mai 1498 fiir seinen Notendruck erteilen lie’, wovon oben 
schon die Rede gewesen ist, und Andrea Corbo am 21. Januar 
1498 (99) fiir seine Litterae chorales beantragte. 

In Venedig la@t sich auf Grund urkundlicher Quellen die 
Angelegenheit der Privilegien in grofem Umfange verfolgen. 
Erschépft ist aber der Gegenstand damit noch durchaus nicht, 
denn wir begegnen noch manchem venetianischen Wiegendrucke 
mit dem Vermerke cum privilegio, den wir in den betreffenden 
Urkunden vergeblich suchen. Fiir die anderen Lander ist das, 
was wir iiber die Erteilung von Privilegien wissen, noch viel 
diirftiger. In Deutschland hat sich der Brauch eines rechflichen 
Schubes erst ganz am Ende der Wiegendruckzeit einzubiirgern 
begonnen, und das ist bei der Vielgestaltigkeit der gesetlichen 
Oberherrlichkeit im Deutschen Reiche durchaus nicht anders zu 
erwarten. Die kaiserliche Macht war zu wenig durchgreifend, um 
einen wirksamen Schubf zu erteilen. Derjenige der Territorialherren 
war aber fiir Drucker und Buchhdndler kaum von Wert, da sich 
eine gewisse Freiziigigkeit des Handels mit Biichern innerhalb 
des ganzen Reiches friihzeitig herausgebildet hatte. Im XVI. Jahr- 
hundert werden auch deutsche Drucke, die den Schuf eines Privilegs 
geniefen, Ofter erwahnt. Conrad Celfes ist einer der ersten, der 
sich seit 1501 solche hat ausstellen lassen. Es ist interessant, 
daf eines seiner Privilegien fiir die Frankfurter Messe laufet. 

In Frankreich hat schon Carl IV. ein Privileg ausgestellf, und 
ebenso haben Ferdinand und Isabella in Spanien einer Anzahl 
von Druckwerken ihren besonderen Schuf zuteil werden lassen. 
Die Formen dafiir sind aber unverkennbar italienischen Vorbildern 
entnommen. Eigentiimlich ist es den spanischen Privilegien, dah 
sie, wenigstens da, wo es sich um amfliche Drucksachen handelt, 
gleichzeitig den Verkaufspreis vorschreiben. 


90. Nachdruck. 


Wenn man sich die Privilegien der Friihdruckzeit in ihrer 
Gesamtheit naher ansieht, so drangt sich die Uberzeugung auf, 
daB sie sich gar nicht so sehr gegen den Nachdruck an sich richteten, 
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sondern da® sie hauptsdchlich dazu dienen sollten, den Absaf- 
markt durch den Ausschlu® fremder Konkurrenz zu_ schiigen. 
Sie sollten gewissermafen als Schupzélle wirken, und konnten 
bei der Ortlichen Beschranktheit ihrer Giiltigkeit auch kaum zu 
etwas weiterem dienen. Daf sie den Nachdruck hatten ausschliefen 
kénnen, oder das auch nur ernstlich angestrebt hatten, ist ein 
Ding der Unméglichkeit. Der Nachdruck herrschte nach wie vor 
auf dem Gebiete der Biichererzeugung in weitestem Umfange, und 
jeder Autor, dessen Ruf iiber die engen Grenzen seiner polifischen 
Heimat hinaus drang, mufte darauf gefaft sein, das seine Schriften, 
selbst wenn sie durch ein Ortliches Privileg geschiipt waren, an 
jedem anderen Orte nachgedruckt werden konnten, wo ein Drucker 
oder ein sonstiger Unternehmer erhoffte, mit einer neuen Ausgabe 
ein gutes Geschaft zu machen. In allen diesen Fallen war der 
Nachdruck keine Rechtsverlebung, sondern eher noch eine An- - 
erkennung fiir die Bedeutung der kiinstlerischen Leistung. 

Zu einem Unrecht wurde der Nachdruck erst dann, wenn er 
falsche Tatsachen vorspiegelte. Daf auch dies schon in einem 
gewissen Umfange der Fall gewesen ist, hat die Inkunabelforschung 
der 4lteren Zeit iiberhaupt nicht zu erkennen vermocht. Erst die 
exakte Typenvergleichung hat dazu eine Handhabe geboten, und 
es ist durchaus nicht ausgeschlossen, da wir auf diesem Gebiete 
noch keineswegs bis zu einer Erschépfung der tatsdchlich nach- 
weisbaren Fdlle gelangt sind. 

Bei der Besprechung der Schlufschriften ist schon einmal 
davon die Rede gewesen, da? der Nachdruck gelegentlich so 
fliichtig betrieben wurde, da selbst die Schlufschriftf mit den 
Druckangaben unverdndert in die neue Ausgabe iibernommen 
wurde. Es brauchte dabei gar kein béser Wille vorzuliegen. 
Tatsachlich entstand aber auf diese Weise ein Druck mit gefalschter 
Unterschrift. So kennen wir zwei verschiedene Drucke des 
Andreas de Isernia mit der Unterschrift Neapel, Sixtus Riessinger, 
5. Februar 1477, und ebenso zwei verschiedene Ausgaben des 
Angelus de Aretio, De maleficiis vom 22. Mai 1494, die alle beide 
behaupten, von Baptista de Tortis in Venedig hergestellt zu sein. 
Natiirlich kann in beiden Fallen nur eine von den beiden Aus- 
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gaben echt sein, und der exakten Typenforschung hat es keine be- 
sondere Miihe gekostet, festzustellen, welche von den beiden 
Ausgaben die echte war, und von wem der Nachdruck mit der 
unwahren Ursprungsangabe herriihrt. 

Nicht immer aber sind beide Ausgaben, Original und Nach- 
druck, auf uns gekommen. Es gibf eine kleine Zahl von Wiegen- 
drucken, die wir nur in einer unterschriebenen Ausgabe kennen, 
von denen aber die exakte Typenuntersuchung vollkommen 
einwandfrei nachzuweisen vermocht hat, da@ die Ursprungs- 
angaben nicht richtig sein kénnen. So gibf es einen Catullus, 
-Tibullus, Propertius, Carmina gedruckt 1475 opera et impensa 
Johannis de Colonia & Johannis Manthen, der aber ebensowenig 
von diesen Druckern herriihren kann, wie der mit der gleichen 
Type auf demselben Papier gedruckte Philelphus, Consolatio mif 
dem Vermerk impressum Romae; die Vorlagen der beiden Nach- 
drucke haben sich aber bis jest nicht nachweisen lassen. 

In allen solchen Fallen wird es immer nur sehr schwer fest- 
zustellen sein, ob bei dem Nachdrucker eine béswillige Absicht 
vorgelegen hat. Natiirlich aber wird sich dann die Uberzeugung 
einer beabsichtigten Tauschung aufdraéngen, wenn es sich heraus- 
stellt, da® mehrere solcher Druckangaben auf ein und dieselbe 
Quelle hinweisen. Das trifft schon bei einem Teile der vorerwdhnten 
Nachdruckfalle zu. Sowohl der Andreas de Isernia, als der 
Catullus von 1475 und der ,rémische“ Philephus sind ihren Typen 
nach Mailander Erzeugnisse. Der Isernia ist als ein Druck des 
Ulrich Scinzenzeler in Mailand festgestellt, die Type der beiden 
anderen Drucke ist anscheinend noch nicht bei einem anderen 
Drucker festgestellt, ihr mailandischer Charakter wird aber be- 
hauptet. Nun ist freilich die Druckerei von Leonhard Pachel und 
Ulrich Scinzenzeler bekannt durch ihre vielen, teilweise sehr fliichtig 
hergestellten Nachdrucke, bei denen es ihnen auch einmal passiert 
ist, da® sie einem Drucke eine doppelte Unterschrift, die des 
Originals und die des Nachdrucks gegeben haben. Trogdem ist 
es nicht wohl méglich, sie ganz von dem Vorwurf einer beab- 
sichtigten Tauschung freizusprechen. In den Jahren 1494 und 1495 
ist ndmlich aus dieser Werkstatt eine Ausgabe der rémischen 
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Rechtsquellen mit den Kommentaren des Baldus de Ubaldis her- 
vorgegangen, die sich aus einer gréReren Reihe einzeln erschienener 
Bande zusammenseft, von denen einige den Druckort iiberhaupt 
verschweigen, einige auf Venedig als Ort der Enstehung hin- 
weisen, andere aber geradezu Venedig als Druckort be- 
zeichnen.!) Da die Drucker sowohl vorher als nachher dieselben 
Texte mit der richtigen Angabe des Ursprungs haben erscheinen 
lassen, so kann nicht wohl ein blofes Versehen vorliegen. Ebenso 
wenig kann man annehmen, da den Angaben eine Berechtigung 
innewohnt, denn von einer Niederlage der Mailander Drucker in 
Venedig ist in ihrem gesamten sonstigen Verlage nichts zu spiiren. 
Es bleibt also nichts anderes iibrig, als anzunehmen, da? es sich um 
einen Akt unlauteren Wettbewerbes handelte, indem die Drucker 
ihre fliichtigen Nachdrucke als Arbeiten der venetianischen Pressen 
ausgeben wollten, die wegen der Sorgfalt beriihmt waren, die sie 
ihren Drucken zuteil werden lieBen. Daft man ihnen damit kaum 
ein Unrecht antut, wird durch die anderen mit falscher Unter- 
schriff versehenen Drucke, die aus ihrer Werkstatt hervorgegangen 
sind, nur um so wahrscheinlicher gemacht. 


91. Zensur. 


Schon wdhrend des Mittelalters hat die rémische Kirche die 
Aufgabe fiir sich in Anspruch genommen, dariiber zu wachen, 
da? sich keine ketferischen oder sonstigen Irrlehren in Wort und 
Schrift in der Christenheit einbiirgerten. Diese Aufgabe wurde 
ihr auerordentlich erschwert, als an die Stelle der umstandlichen 
und langsamen handschriftlichen Verbreitung der Schriften die 
Massenproduktion der Druckerpresse trat. Ob es ein Gefiihl von 
der Vergeblichkeit des Kampfes, ob es Erwaégungen anderer Art 
gewesen sind, jedenfa!ls hat es den Anschein, als ob die Kirche 
eine gute Weile die Dinge hatte gehen lassen, wie sie eben gingen. 
Erleichtert wurde ihr eine solche Toleranz durch den Umstand, 
da der alteste Buchdruck sich im wesentlichen darauf beschrankte, 


‘) Haebler, Der Nachdruck im 15, Jahrhundert in: Collectanea variae 
doctrinae L, Olschki oblata, S, 113 ff. 
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Biicher, die langst handschrifflich weit verbreifet waren, mechanisch 
zu vervielfaltigen. Uber diese stand aber das kirchliche Urteil 
schon langst fest, so da ein Konfliktstoff sich nicht ergab. 

Die alteste Spur eines Zensurvermerks hat man in dem 
Franciscus Niger, Contra judeos finden wollen, den Konrad Fyner 
in Eflingen 1475 gedruckt hat. Die dafiir in Anspruch genommene 
Stelle besagt aber nur, da® der Autor seine Schrift dem Lrteil 
seines geistlichen Oberhirten unterwirft. Solche Wendungen finden 
sich nicht selten bei den verschiedensten Autoren. Eine Unter- 
werfung unter das Urteil der Kirche ist aber doch etwas wesentlich 
anderes, als eine Approbation durch die Zensurbehdrde vor der 
Drucklegung, oder wenigstens vor der Verbreitung der Schrift. 

Die dltesten Nachrichten, aus denen das tatsachliche Ein- 
greifen einer Zensurbehérde hervorgeht, sind noch einige Jahre 
jiinger. Sie sfammen aus K6ln, das ja nicht nur eine der friihesten 
Druckstatten Deutschlands, sondern auch eine Hochburg kirchlicher 
Orthodoxie gewesen ist. Dort war um die Mitte der siebziger Jahre 
ein paarmal eine Disputatio s. dialogus inter clericum et militem 
super potestate ecclesiastica gedruckt worden, worin die Superioritat 
der geistlichen Gewalt bestritten und vielmehr dem welflichen 
Arme zugesprochen wurde. Diese Veroffentlichung ist jedenfalls 
die Veranlassung dazu gewesen, daf die geistlichen Behérden am 
21. September 1478 die Hilfe des Rates der Stadt K6ln erbaten und 
erhielten, um gegen die Drucker des Dialogus vorzugehen. Uber 
den weiteren Verlauf der Angelegenheit ist nichts bekannt. Die Ver- 
breitung des Dialogus wurde aber tatsdchlich unterbrochen; erst nach 
einer Reihe von Jahren ist er aufs neue herausgegeben worden. 

Im Prinzipe hielt also die Kirche auch dem Buchdruck gegen- 
iiber an ihrem Priifungsrechte fest. Auch nicht nur in Deutschland. 
Fin Beweis dafiir ist die Ausgabe der Schrift des Johannes 
Carthusiensis, Nosce te ipsum, die Nicolaus Jenson in Venedig 
um die Mitte des Jahres 1480 erscheinen lie®, die an ihrer Spite 
eine ganze Anzahl von Approbationen der mit ihrer Priifung 
beauftragten Geistlichen tragft. Das Beispiel bleibt aber ganz 
vereinzelt, sei es, da® der Approbationszwang nicht eben sfreng 
gehandhabt wurde, sei es, da® die Drucker es nicht fiir notig 
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befanden, von der erfolgten Genehmigung 6ffentlich Rechenschaft 
abzulegen. 

Eine Verscharfung der Sachlage trat erst im Jahre 1487 ein. 
Damals fiihlfe sich Papst Innocentius VIII. veranlaft, eine Bulle 
an die gesamte Christenheit zu richten, in der er nachdriicklich 
fiir die Kirche das Recht einer Priifung aller neu erscheinenden 
Biicher, und zwar vor ihrer Ausgabe in Anspruch nimmt, den 
geistlichen Behdrden eine strenge Ausiibung dieses Rechtes zur 
Pflicht macht, und zur Vollstreckung ihrer Urteile die Hilfe der 
weltlichen Gewalten begehrt, denen er das Ansuchen dadurch 
plausibler zu machen sucht, daf er ihnen die Halfte der verhangten 
Geldstrafen in Aussicht stellt. 

Mit diesem Erlasse hangt es jedenfalls zusammen, wenn 
wir in den unmittelbar darauf folgenden Jahren in spanischen 
Drucken ein paarmal einen Approbationsvermerk finden. So 
generell in dem Fernando Diez, De la sacr. conceptio, Valencia, 
Palmart 1487 (Hain 6165) und ausfiihrlicher unter Nennung der 
priifenden Geistlichen in der Janua artis Raimundi Lulli von Petrus 
De Gui, Barcelona, Posa 1488 (Hain 10323). Auch in Italien hat 
sich die Zensur daraufhin wieder geriihrt. Im Jahre 1491 verbietet der 
Legat Franco, Bischof von Treviso, unter Hinweis auf die papstliche 
Bulle den Druck von Biichern, in denen geistliche Angelegenheiten 
beriihrt werden ohne vorherige Billigung und verurteilt die bekannten 
Thesen des Johannes Picus de Mirandola und Rosellis Monarchia. 

Aber die geistlichen Anspriiche blieben auch nicht ohne 
Widerspruch. Der Reichstag zu Worms im Jahre 1495 stellte die 
Forderung auf, da® die Zensur nicht den geistlichen Behdrden 
iiberlassen bleiben, sondern da sie auf den Kaiser und die 
Reichsfiirsten iibertragen werden sollte. Durchgedrungen kann 
aber dieser Antrag wohl nicht sein, wenigstens ist es im Jahre 1499 
in K6ln abermals die geisliche Behérde, die erneut die Bulle 
Innocentius VIII. in Erinnerung bringt, und damit ihr Priifungsrecht 
begriindet. An anderen Stellen sind es die Universitaten, die fiir 
sich ein Zensurrecht in Anspruch nehmen. 1495 erscheint zu 
Salamanca die Expositio missae des Francisco de los Santos, die 
auf Anordnung des Rektors von zwei Professoren gepriift und 
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genehmigt worden ist, und 1498 verurteilt die Universitat von 
Paris das Enterrement de Charles VIII., das ein Pariser Drucker 
ohne vorausgegangene Priifung gedruckt hatte, wegen eines un- 
genauen Berichts iiber die Prozession, durch die sie sich gekrdankt 
fiihlte. Was von den deutschen Fiirsten verlangt worden war, 
scheint dann in Spanien erreicht worden ‘zu sein. Die Regula s. 
Augustini declarata per Hugonem de Sancto Victore, die Hans 
Giefer in Salamanca um 1500 gedruckt hat, ist gepriiff ex com- 
missione regum hispanorum. Daneben mu? aber auch dort ein 
geistliches Approbationsrecht fortbestanden haben, denn in der 
gleichen Zeit gehen andere Zensurvermerke auf die geistlichen 
Oberbehérden in Saragossa und in Sevilla zuriick. 


22. Verschollene Wiegendrucke. 


Die Zahl der Wiegendrucke, von denen sich wenigsfens ein 
Exemplar bis in die Gegenwart gerettet hat, wird sich auf anndahernd 
30000 belaufen. Man wiirde sich aber einem bedenklichen Irrtum 
hingeben, wenn man annehmen wollte, da mit dieser Zahi die 
Gesamtproduktion des XV. Jahrhunderts erschépft sei. Allerdings 
werden umfdngliche Folianten gelehrten Inhalts wohl selten bis 
auf das leste Exemplar vernichtet worden sein. Aber wenn man 
beriicksichtigt, eine wie grofe Zahl von Wiegendrucken uns nur 
in einem einzigen Exemplare bekannt ist, so wird man nicht umhin 
kénnen, zuzugestehen, da® gewif in vielen Fallen auch ein solches 
einziges Exemplar im Laufe der Jahrhunderte zu Grunde gegangen 
sein wird. Tatsdchlich wissen wir aus urkundlichen Quellen von 
einer betrachtlichen Anzahl von Wiegendrucken, deren Auflage bis 
zur Gegenwart restlos verschwunden ist. 

Fin giinstiger Zufall scheint iiber den Druckerzeugnissen von 
Sweinheim und Pannarf gewaltet zu haben. Von den 28 Drucken, 
die sie in ihrer Bittschriff von 1472 auffiihren, scheint aufer dem 
Donatus, der in 300 Exemplaren gedruckt worden war, nicht 
ein einziger ganzlich der Vernichtung anheim gefallen zu sein. 
Weniger war ihr Konkurrent Johannes Philippus de Lignamine 
vom Gliicke begiinstigt. Obwohl aus seiner Werkstatt bis zum 
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Jahre 1472 nur 9 Drucke hervorgegangen waren, sind doch von 
diesen zwei nicht wieder zum Vorschein gekommen. Aber auch 
diese beiden sind Biicher gelehrten Inhalts und von erheblichem 
Umfange, ein Lactantius und ein Horatius. Wenn wir es versuchen, 
die Biicherverzeichnisse, die aus dem XV. Jahrhundert als Biicher- 
anzeigen, als Verkaufsverzeichnisse, als Invenfare auf uns gekommen 
sind, mit den uns bekannten Wiegendrucken zu identifizieren, so 
bleibt regelmafig ein oft keineswegs unbetrdchtlicher Rest von 
Titeln iibrig, den alle Interpretationskiinste nicht mit den uns 
bekannten Drucken in Ubereinstimmung zu bringen vermégen, und 
viele dieser Titel lassen gar keinen Zweifel daran iibrig, da es 
sich dabei um tatsachlich unbekannte Werke handelt. 

Allerdings bedeutet diese Erscheinung noch nicht immer den 
rettungslosen LIntergang solcher Drucke. Noch immer iiberraschen 
uns alljahrlich Sammlungsverzeichnisse und Antiquariatskataloge 
damit, da® sie die Titel unbekannter oder verschollener Wiegen- 
drucke enthiillen. Auch die Gesamtinventarisierung der Wiegen- 
drucke in Deutschland hat dem noch kein Ende bereitet. Einmal 
erstreckte sich diese fast ausschlieflich auf Biichersammlungen, 
die sich in 6ffentlichem Besite befinden, dann aber konnte sie 
auch in den meisten Fallen nur solche Werke erfassen, die nach 
den Verzeichnissen als Wiegendrucke zu erkennen waren. Es ist 
fast unvermeidlich, da? selbst in den best geordneten Sammlungen 
immer einmal wieder ein Wiegendruck zum Vorschein kommt, der 
sich entweder an einer unerwarteten Stelle — in Handschriften, 
in Akten — verborgen hat, oder bei der Verzeichnung als Inkunabel 
nicht erkannt worden ist. 

In allen anderen Landern aber ist eine solche systematische 
Verzeichnung der Friihdrucke iiberhaupt noch nicht erfolgt. Die 
Versuche, den Bestand einzelner italienischer Bibliotheken — 
Nazionale in Florenz, Borbonica in Parma, Communale in Siena — 
aufzunehmen, haben in jedem einzelnen Falle zur Auffindung einer 
ganzen Anzahl von Drucken gefiihrt, die auch der Aufmerksamkeit 
von Reichling entgangen waren. Und dabei konnten sich die 
Untersuchungen doch nur auf solche Werke erstrecken, die in den 
Bibliothekskatalogen bereits als Inkunabeln aufgefiihrt waren. Jeder 
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Band des Catalogue général des incunables des bibliotheques 
publiques de France hat uns eine ganz erhebliche Menge von 
Wiegendrucken  enthiillt, von deren Existenz bis dahin kein 
Mensch eine Ahnung gehabt hatte. Und dabei hat die Histoire 
de limprimerie en France von Anatole Claudin schon ldngst 
den Beweis dafiir erbracht, wie liickenhaft’ der Catalogue général 
bleiben mufte, weil auch er sich auf 6ffentliche Bibliotheken be- 
schrankt, wdhrend sich gerade die kostbarsten Seltenheiten der 
Friihdruckzeit vielfach in den Sammlungen privater Biicherfreunde 
befinden. 

Noch gréfer sind die Uberraschungen, die uns immer wieder 
der spanische Biichermarkt bereitet. Auch da tauchen in jedem 
Jahre die merkwiirdigsten neuen Funde auf, um uns zu beweisen, 
da® es eben doch noch immer einen ganz erheblichen Bestand 
von Wiegendrucken in der Pyrendenhalbinsel gibt, den weder 
offiziellle Inventarisierungsbestrebungen noch die Nachforschungen 
eifriger Biicherfreunde zu entdecken imstande gewesen sind. 

Die Nachforschungen werden natiirlich dadurch erbeblich 
erschwert, da® besonders im Auslande nicht jeder Bibliothekar 
iiber die nétigen Fachkenntnisse verfiigt, um in den seiner Obhut 
anvertrauten Bestéanden die Wiegendrucke zu erkennen. Off genug 
befinden sich ja auch diese alten Biicher in einem Zustande, der 
nicht nur die Feststellung ihrer Identitat zu einer miihseligen Auf- 
gabe macht, sondern der sie auf den ersten Blick als wertlose 
Makulatur erscheinen la@t. Wie viele kostbare alte Drucke mégen 
dadurch verloren gegangen sein, daf sie ihrer Unvollstandigkeit 
wegen zundchst beiseite gestellt, dann vergessen worden, und 
schlieBlich verstaubt und verschmutt der Vernichtung anheim 
gefallen sind. Es gab ja ganze Kategorien von Drucken, die fiir 
ein solches Schicksal beinahe vorausbestimmt waren. Wer sollte 
sich wohl die Miihe machen, die alten Schulbiicher, die Donate, 
die Dortrinalia und ihre zahllosen Nachbildungen aufzubewahren, 
nachdem sie ein paar Generationen von Schiilern gedient, und 
dabei unansehnlich und unvollstandig geworden waren? Dasselbe 
Schicksal stand unabwendbar den liturgischen Drucken bevor, 
den Missalien und Brevieren, die der tagliche Gebrauch unver- 
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meidlicherweise abnutte. Der Geistliche aber, der das abgebrauchte 
Missale seines Altars durch ein neues, vielleicht bequemer 
gedrucktes, jedenfalls aber saubereres und ansehnlicheres neues 
Exemplar ersesen konnte, dachte wohl kaum jemals daran, das 
halbzerstérte alte Druckwerk als historisches Dokument zu 
bewahren. Tatsdchlich sind es gerade Missale und Breviere, von 
denen wir in einer ganzen Reihe von Fallen nachweisen k6énnen, 
da® Auflagen von 5, 6, 700 Exemplaren restlos zu Grunde gegangen 
sind. Allerdings aber erlebt anderseits gerade auf diesem Gebiefe 
der eifrig Suchende die merkwiirdigsten Uberraschungen, denn 
gerade von Missalien und Brevieren haben Kirchen- und Kloster- 
bibliotheken recht oft unvollstandige als wertlos betrachtete 
Exemplare enthalten, die sich bei naherer Untersuchung als lange 
und schmerzlich vermifbte Kostbarkeiten oder als ganzlich un- 
bekannte Drucke herausgestellt haben. 

Einer besonderen Gefahr sind diese Werke in den Gebieten 
ausgesefst gewesen, wo im XVI. Jahrhundert die kirchliche Reformation 
zur Herrschaft gelangte. Sie sah in diesen Biichern nur das Werk- 
zeug eines verhaften leidenschaftlich bekaéampften Kultus, und sie 
betrachtete es geradezu als eine Gewissenssache, sie zu zerst6ren. 
Wenn diese Vernichtungswut nun auch vielfach nicht mehr auf die 
Druckerzeugnisse der Wiegendruckperiode gestofen ist, so sind 
ihr doch vielfach auch solche zum Opfer gefallen. Wir kénnen 
das besonders haufig dann beobachten, wenn es sich um Pergament- 
drucke gehandelt hat. Dieses kostbarere Material haben sich die 
Buchbinder in weitem Umfange zunute gemacht, um daraus 
Aktendeckel und Buchumschlage herzustellen, oder um die Deckel 
ihrer Holzeinbande damit zu verkleben. Von welcher Bedeutung 
diese an sich verhdngnisvolle Praxis der alten Buchbinder fiir 
die Inkunabelforschung gewesen ist, la®t sich daran ermessen, 
da? es im schwedischen Reichsarchiv gelungen ist, da® um 1487 
gedruckte Manuale Upsalense, von dem nicht ein einziges 
Exemplar sich erhalten hatte, aus Aktenumschlagen in einem 
vollstandigen und in mehreren unvollstandigen Exemplaren zu 
rekonstruieren. 
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93. Einbdande. 


Diese Gepflogenheit der alten Buchbinder hat sich tiberhaupt 
fiir die Inkunabelforschung als eine iiberaus wertvolle Quelle 
erwiesen. Ob italienische und franzdsische Bucheinbaénde uns 
in dhnlicheem Umfange kostbare Reste der Friihdruckzeit erhalten 
haben, wie diejenigen des deutschen Druckbereiches, mu bezweifelt 
werden. In diesen Laéndern war schon im XV. Jahrhundert die 
Papierfabrikation in viel gréferem Umfang entwickelt, und der 
Stoff war dort nicht so kostbar, da® man sich zum Auskleben 
der Einbande in umfanglicher Weise der Makulatur bedient hatte. 
Die Makulaturforschung ist aber auch in diesen Landern noch 
nicht mit dem gleichen Nachdruck betrieben worden, wie in den 
germanischen Landern, so daft es noch keineswegs ausgeschlossen 
ist, da® uns auch von dieser Seite noch Uberraschungen bevor- 
stehen. In Deutschland jedenfalls hat der Wunsch der Buchbinder, 
mit dem teueren Materiale so sparsam als méglich umzugehen, 
fiir die Inkunabelforschung die segensreichsten Folgen gehabt. 
In vielen Fallen haben die alten Buchbinder die Pappdeckel ihrer 
Einbande auf die Weise hergestellt, da® sie eine gréfere Anzahl 
von bedruckten Papierbogen aufeinander geleimt haben. Da die 
Deckel duferlich mit Leder iiberzogen zu werden pflegten, die 
Spiegel aber meistens mit einem mindestens einseitig unbedruckten 
Bogen iiberzogen wurden, so ist duferlich an solchen Banden 
nichts zu erkennen, und es ereignet sich natiirlich nicht selten, 
da® sich nach miihseliger Auflésung eines solchen Pappdeckels 
der Inhalt als ganzlich wertlos herausstellt. Es ist aber andererseits 
auch wiederholt vorgekommen, da? solche Pappen aus den Blattern 
eines ganzlich verschollenen Wiegendruckes oder einer ganzlich 
unbekannten Flugschrift der Reformationszeit zusammengesegt 
waren. Hier empfiehlt es sich also fiir den Inkunabelforscher in 
jedem Falle, sich die Miihe einer sorgfaltigen Priifung nicht ver- 
drieBen zu lassen. 

Es sind aber nicht nur die in der Friihdruckzeit noch so gut 
wie unbekannten und auch im XVI. Jahrhundert noch immer nur 
wenig verbreiteten Pappbande, die die Aufmerksamkeit des Friih- 
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druckforschers verdienen. Auch die Holzbaénde haben ihm schon 
zahllose kostbare Funde vermiftelft. Auch bei den in Holzdeckel 
eingebundenen Banden war es iiblich, die Innenseiten mit Papier 
oder Pergament auszukleben. Zahllose Privaturkunden, die auf 
Pergament geschrieben waren, sind auf diese Weise, meisfens 
allerdings arg verstiimmelt, auf uns gelangt. Das Pergament 
diente aber dem Buchbinder auch noch sonst zu dem Ejinbande. 
Nicht selten hat er die feste Verbindung des gehefteten Buchblocks 
mit seinen Deckeln dadurch hergestellt, da? er einen breiteren 
Pergamentstreifen mit der Heftung verband, den anderen Teil aber 
dem Buchdeckel aufleimte. In der dltesten Zeit haben die Buch- 
binder sogar nicht selten die Heftfaden jeder Lage mit schmalen 
Pergament- oder Papierstreifen unterlegt. Die Untersuchung hat 
ergeben, daf? in diesen beiden Formen selbst die ehrwiirdigen 
Pergamentblatter, die mit den Typen der 36zeiligen und 42 zeiligen 
Bibel bedruckt waren, fiir diese Zwecke haben herhalten miissen. 
Haufiger noch sind solche Pergamentblatter zum Auskleben der 
Deckel verwendet worden. Fast alle die Reste der Donate und 
Doctrinalia in den Typen der niederlandischen Erstdrucker sind 
nur dadurch fiir uns gerettet worden, da® sie von den Buch- 
bindern zum Auskleben der Deckel verwendet worden sind. 
Aber auch das zu solchem Zwecke verwendete Papier hat 
uns zu wertvollen Entdeckungen verholfen. Es gibt einen ganzen 
Literaturzweig der Friihdruckzeit, den wir fast nur dadurch kennen, 
dai die Buchbinder sich seiner in der geschilderten Weise bedient 
haben. Die Jahresalmanache wurden fast immer nur auf der 
einen Seite bedruckt, und da sie ja doch nach dem Ablauf des 
Jahres, fiir das sie bestimmt gewesen waren’, keinen Wert mehr 
besafen, so haben sich die Buchbinder ihrer mit Vorliebe da 
bedient, wo es galt, die Deckel der Biicher von grofem Formate 
auszukleben. Wir kennen heute mehrere Hundert verschiedener 
solcher Kalender in annaéhernd tausend Exemplaren aus der Friih- 
druckzeit, ich bezweifle aber durchaus, da? irgendeiner von ihnen 
auf anderem Wege zu unserer Kenntnis gelangt ist, als dadurch, 
daft er in einen Buchdeckel eingeklebt war. Auch die Buchdrucker 
haben sich schon diese Blatter mit der leeren Riickseite zunute 
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gemacht; sie haben darauf Probe- oder Korrekturabziige anderer 
Drucke hergestellt, und auch davon haben sich einzelne Beispiele 
erhalten. Die Buchbinder gingen namlich gelegentlich auch dazu 
iiber, solche Kalenderblatter, die oft mit einem ganz artigen Holz- 
schnitt astrologischen Charakters verziert, waren, nicht mehr mif 
der bedruckten Seite aufzuleimen, sondern das Kalenderblatt 
sichtbar auf den Spiegel zu sefen. In diesem Falle braucht aber 
auch die Riickseite nicht leer zu sein, und so konnten sie sich 
auch der Blatter bedienen, die schon der Buchdrucker zu weiferen 
Experimenten benutt hatte. 

Den Kalendern sehr dhnlich waren die Prognostica oder 
ludicia, die die Astrologen, die fiir den Kalender die Mondphasen 
und Sternkonjukturen berechneten, gleichzeitig abzufassen pflegten. 
Auch diese meist nur aus 1—2 Quartbogen bestehenden Kleindrucke 
wiesen vielfach auf ihrem Titel einen Holzschnitt auf. Ein Zwickauer 
Buchbinder hat es sich unverkennbar zum Vergniigen gemacht, 
eine grofe Menge seiner Einbande mit solchen Kalenderholz- 
schnitten auszukleben. Mehr als ein Prognostikon ist nur dadurch 
zu unserer Kenntnis gelangt. Auch hier hat sich der Umstand, 
da® diese Druckwerke am Ende des Jahres ihren Wert verloren, 
als vorteilhaft fiir die Friihdruckforschung herausgestellt. In den 
lesten Jahrzehnten des XV. Jahrhunders scheuten die Buchbinder 
auch davor nicht mehr zuriick, bedrucktes Papier zum Auskleben 
der Deckel zu benuten. Kleindrucke, wie die Prognostica wurden 
ja weit weniger von den Buchdruckern selbst, als von den 
Buchbindern vertrieben. So blieben ihnen manchmal wohl 
auch ein paar Exemplare unverkauft haéngen, und die muften 
dann ebenfalls fiir den Einband dienen. Prognostica sind uns 
allerdings in erheblicher Anzahl aus aller Herren Landern in 
Heftform, zumeist als Bestandteile von Sammelbanden, iiberliefert. 
Wir wiirden uns aber kaum eine richtige Vorstellung von dem 
auferordentlichen LUimfange dieser Literaturgattung machen k6nnen, 
hitten uns nicht die Buchbinder so zahlreiche Proben davon 
erhalten. 
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24, Eintragungen. 


Noch in einer anderen Richtung sind die Bucheinbande fiir 
die Inkunabelforschung von Bedeutung. In den Einbanddeckeln 
und auf den Vorsatblattern, manchmal aber auch auf den ersten 
oder lesten Blattern des Druckes selbst finden sich namlich nicht 
selten handschriftliche Eintragungen, die die volle Aufmerksamkeit 
des Inkunabelforschers verdienen. Von den Schreibern der Hand- 
schriften haben es die Rubrikatoren iibernommen, da? sie manchmal 
nach Beendigung ihrer Tdtigkeit am Ende des Buches eine 
Bemerkung angebracht haben, die entweder nur aus einer frommen 
Redewendung besteht, gelegentlich aber auch uns ihren Namen 
verrat und dariiber Auskunff erteilt, wann und wo sie ihre Arbeit 
vollendet haben. Auf diesem Wege erfahren wir es z. B., da 
Johann Bamler, ehe er selbst sich als Buchdrucker betatigte, durch 
Jahre hindurch die Erzeugnisse anderer Drucker als Rubrikator 
bearbeitet hat. Besonders wertvoll sind solche Angaben natiirlich 
dann, wenn der Druck selbst iiber seinen Ursprung nichts verréaft. 

Ebenso wertvoll sind fiir die Inkunabelkunde die Ein- 
tragungen, die friihere Besiber iiber den Erwerb der betreffenden 
Biicher in diesen selbst niedergelegt haben. Als das gedruckte 
Buch noch nicht zu einer alltaglichen Erscheinung geworden war, 
fiihlten sich seine Besiper mehr noch als in spaterer Zeit ver- 
anlaft, nicht nur zum Schutze ihres Eigentumsrechtes ihren Namen 
in das Buch einzutragen, sondern wohl auch von den Umstanden 
Rechenschaft abzustatten, unter denen sie in den Besib des be- 
treffenden Werkes gelangt waren. Solche Angaben k6nnen fiir 
die Inkunabelforschung unter Umstdanden von auferordentlicher 
Wichtigkeit sein. Aus einer solchen Eintragung ergibt es sich 
z.B., da der alteste Druck von Subiaco, der erste Druck auf 
italienischem Boden, nicht der von 1465 datierte Lactantius 
gewesen ist, sondern da ihm die Ausgabe der Epistolae familiares 
des Cicero, die der Druckangaben entbehrt, vorausgegangen sein 
muf. Manche mit Sorgfalt und Scharfsinn auf Grund von Typen- 
verwandtschaft aufgebaute Hypothese kann von einer solchen 
Eintragung vollig iiber den Haufen geworfen werden. Allerdings 
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miissen auch diese Einfragungen mit sorgfaltiger Kritik behandelt 
werden, denn es ist mehr wie einmal vorgekommen, da iiber- 
eifriger Lokalpatriotismus oder schnéde Gewinnsucht solche Ein- 
tragungen gefdlscht haben, um den damit versehenen Druckwerken 
einen besonderen Wert zu verleihen. Die Namen eines I. G. Fischer 
und F.G.H. Culemann haben in dieser Beziehung eine traurige 
Beriihmtheit erlangt. Wo aber die Kritik die Echtheit solcher 
Angaben bestatigen konnte, haben sie sich in vielen Fallen als 
auferordentlich wichtig und wertvoll fiir die alteste Druckgeschichte 
erwiesen. Ihre Bedeutung ist von den Verfassern von Inkunabel- 
katalogen leider vielfach durchaus nicht geniigend beachtet worden. 
Auf diesem Felde bleibt fiir die Inkunabelforschung noch viel zu tun. 

Es versteht sich von selbst, da® der Wert solcher Eintragungen 
sich nicht auf das Buchgeschichtliche beschrankt. Auch auf die 
Literaturgeschichte werfen sie vielfach bedeutungsvolle Schlaglichter, 
sei es da sie uns zeigen, wer die Biicherfreunde gewesen sind, 
in deren Bibliotheken sich die alten Drucke befunden haben, sei 
es dal sie Beziehungen zwischen den Verfassern oder Heraus- 
gebern und den nachmaligen Besifern der Werke enthiillen. In 
weiterem Umfange betrieben, gestattet die Untersuchung solcher 
Eintragungen nicht selten den gelehrten Apparat zu rekonstruieren, 
den ein Biicherfreund des XV. oder XVI. Jahrhunderts in seinem 
Studierzimmer um sich zu vereinigen verstanden hatte. Es lohnt 
zweifellos der Miihe, solche Besifvermerke auch dann zu verfolgen, 
wenn sie erst einer spdteren Zeit angeh6ren. Je mehr die Druck- 
geschichte der Friihzeit durch die vervollkommnete bibliographische 
Erfassung der Wiegendrucke einer abschlie@enden Behandlung 
sich nadhert, desto mehr hat sich die Aufmerksamkeit darauf gerichtet, 
nicht nur die Entstehungsgeschichte, sondern auch die ferneren 
Schicksale der Wiegendrucke zu verfolgen. Wenn der Gesamt- 
katalog der Wiegendrucke deren technische Beschreibung anndhernd 
ersch6pfend geliefert haben wird, werden sich fiir den Bearbeifer 
des Verzeichnisses einer einzelnen Sammlung immer mehr die 
Eigentiimlichkeiten des einzelnen Exemplares als der wesentliche 
Gegenstand der Untersuchung ergeben, und unter diesen nimmt 


die Priifung der Eintragungen die erste Stelle ein. 
Haebler, Handbuch der Inkunabelkunde. 12 
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Der Inkunabelforscher soll aber auch den Einbanden um ihrer 
selbst willen seine Aufmerksamkeit widmen. Es ist ohne weiferes 
einleuchtend, da® das Gewerbe der Buchbinder durch die von dem 
Buchdruck bewirkte Massenerzeugung von Biichern eine aufer- 
ordentliche Férderung erfahren muBte. Hatten bis dahin die Mittel- 
punkte der Biichererzeugung und der Biichersammlung, die Kléster, 
Stifter und Universitaten meistens ihre eigenen Helfer gehabt, die 
die Biicherschate in ein dauerndes Gewand kleideten, so brachte 
die Vervielfaltigung und Verbilligung der Biicher es mit sich, dah 
die Zahl der Biichersammler einen ungeahnten Aufschwung nahm, 
aber anderseits die meisten dieser neuen Biicherfreunde nicht in 
der Lage waren, sich einen eigenen Buchbinder zu halten. So 
entwickelte sich in starkerem Mafe als zuvor ein Buchbinder- 
gewerbe. Aber wie die Buchdrucker, so waren auch die Buch- 
binder der Friihdruckzeit noch weit mehr als nachmals Kiinstler. 
Mochte auch das Schmuckmaterial, das ihnen zur Verzierung ihrer 
Einbande zur Verfiigung stand, noch so bescheiden sein, so ver- 
standen sie es doch fast immer, in jedem Erzeugnisse ihrer Hande 
eine gewisse Selbsténdigkeit zu bekunden. Selbst da, wo wir 
Hunderte von Einbaénden zusammenbringen kénnen, die wegen der 
Gemeinsamkeit des Materiales aus ein und derselben Buchbinder- 
Werkstatte hervorgegangen sein miissen, werden wir doch so gut 
wie niemals zwei Einbande finden, die einander vollkommen 
gleichen. 

Der Geschichte des Bucheinbandes hat sich die Aufmerksam- 
keit neuerdings in erhéhtem Mae zugewendet. Wdahrend man in 
friiherer Zeit sich fast ganz darauf beschrankt hatte, nur die kost- 
baren Prachtbdnde fiirstlicher Biicherfreunde und reicher Kléster 
der Betrachtung zu wiirdigen, hat man nunmehr auch angefangen, 
die einfachen Einbaéande des handwerklichen Bindereibetriebes in 
den Kreis der Untersuchung einzubeziehen. Aber die Einband- 
forschung steht noch immer in den Kinderschuhen. Durch das 
von ihr selbst bedingte Aufbliihen des Buchbinderhandwerks hat 
nun aber auch auf diesem Gebiete die Friihdruckzeit eine besondere 
Bedeutung. Das Aufkommen der Buchbinderrolle, die Verbreitung 
der Goldverarbeitung iiber ihre urspriingliche italienische Heimat 
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hinaus haben sich teils in der Periode des Friihdrucks selbst, teils 
wenigstens in der Zeit vollzogen, in der die Wiegendrucke noch 
einen wesentlichen Bestandteil der Biichersammlungen ausmachten. 
Die Inkunabeln werden auch auf diesem Felde uns noch mancherlei 
Aufschliisse zu geben imstande sein. Man hat ja annehmen zu 
miissen geglaubt, da? sogar manche Firmen der Wiegendruckzeit 
ihre Erzeugnisse in gebundener Form auf den Markt gebracht 
haben. Aber wenn sich auch diese Behauptung nicht aufrecht 
erhalten lassen sollte, so verspricht doch das Studium der Einbande 
der Wiegendrucke auferordentlich interessante Ergebnisse. Es 
spielen ja die Einbande des Niirnberger Dominikaners Konrad 
Porster aus den Jahren 1434—63 mit ihren aufgedruckten Legenden 
eine héchst interessante Rolle unter den Vorstufen des Buchdrucks, 
und Schwenkes Untersuchungen iiber den Erfurter Buchbinder 
Johann Vogel, der u. a. auch eine 42zeilige Bibel gebunden hat, 
und iiber seine Nachfolger hat gezeigt, wieviel wertvolle und 
interessante Ergebnisse sich aus Untersuchungen dieser Art ge- 
winnen lassen. Auch dies ist eine wichtige Aufgabe kiinftiger 
Inkunabelkataloge. Auch diese Forschung steht aber noch in 
ihren Anfaéngen, und der Umfang der Ergebnisse, die sie uns 
wird bringen k6nnen, ist vorlaufig noch gar nicht mit Sicherheit 
abzuschdaten. 


25. Literaturgeschichte. 


Nach einer Angabe der KélIner Chronik von 1499, die sich 
auf den K6lnischen Drucker Ulrich Zell als ihren Gewahrsmann 
beruft, soll Gutenberg die Anregung zu seiner Erfindung von 
hollandischen Donaten empfangen haben. Ob diese Angabe ganz 
wortlich zu nehmen ist, kann dahingestellt bleiben. Das lateinische 
Lehrbuch des XV. Jahrhunderts scheint in den Niederlanden weniger 
der Donatus, als vielmehr das Doctrinale des Alexander de Villadei 
gewesen zu sein, von dem es bereits 1445 und 1451 mehrere 
mechanisch hergestellte (gettez en molle) Ausgaben gegeben zu 
haben scheint. Es sind aber auch Donate mit den alfesten nieder- 
landischen Druckertypen hergestellt worden, und so kann es 
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natiirlich auch solche in einem primitiveren Verfahren gegeben 
haben. Jedenfalls weist diese Uberlieferung darauf hin, daw die 
Kunst des Buchdrucks von anfang an darauf ausging, die gang- 
barsten Biicher, die bisher handschriftlich oder mit primitiven 
Reproduktionsweisen angefertigt worden waren, auf mechanischem 
Wege in gréferer Anzahl herzustellen. Bekanntlich gibt es eine 
betrachtliche Menge von Donatausgaben, die mit den Typen der 
36zeiligen und 42zeiligen Bibel gedruckt sind, und wenn sie auch 
wohl kaum alle auf die Rechnung des Erfinders selbst geseft 
werden diirfen, so beweisen sie doch in ihrer Gesamtheit, da die 
neue Kunst des Buchdrucks es sich von Anfang an angelegen sein 
lie®, sich in den Dienst des taglichen Bedarfs des praktischen 
Lebens zu stellen. Wie sehr sie nach dieser Richtung hin ihre 
Verwendbarkeit erkannte, das bezeugte sie weiter durch den Druck 
der Abla®briefe. Von diesen Formularen wurden ja Tausende 
gebraucht, deren handschriftliche Herstellung auferordentlich viel 
Zeit und Arbeitskraft in Anspruch nahm. Auch hier wurde der 
Vorteil, den die Vervielfaltigung durch den Druck in Aussicht sfellte, 
schon in den ersten Anfangen der neuen Kunst schnell erkannt. 
Aus den Jahren 1454 und 1455 sind nicht weniger als zwolf ver- 
schiedene Ablafbrief-Formulare auf uns gekommen, und aller 
Wahrscheinlichkeit nach haben zu deren Herstelluug bereits zwei 
verschiedene Werkstatten wetteifernd gearbeitet. Welche aufer- 
ordentliche Bedeutung fiir die Ausbreitung der Buchdruckerkunst 
gerade auch der Ablafthandel besessen hat, ist erst neuerdings 
erkannt worden, und wahrscheinlich noch immer nicht ersch6pfend 
gewiirdigt. Gehdren doch von den Gltesten Druckwerken noch 
zwei andere, der Tiirkenkalender und die deutsche Bulle Calixtus’ II. 
diesem Bereiche an. 

In welchem Mafte praktische Bediirfnisse in der ersten Zeit 
fiir die Wahl der zu druckenden Texte mafgebend gewesen sind, 
das verraten auch die iibrigen Erzeugnisse der Druckkunst. Dah 
sie ihre Tatigkeit in der Tat mit dem Riesenplakat des astrono- 
mischen Kalenders auf das Jahr 1448 begonnen haben kénne, 
will uns schwer begreiflich erscheinen. Unzweifelhaft aber ist es, 
da? ihr auch das Kalenderwesen als ein aussichtsreiches Feld 
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der Betatigung erschien. Wenn auch der Cisianus nichts mit dem 
Jahre 1443 zu tun hat, wie man anfangs vermutete, sondern einen 
immerwdhrenden Kalender vorstellt, so zeigt er doch in Verbindung 
mit dem astronomischen Kalender und dem fiir 1458, da® diese 
Druckwerke ihre Entstehung nicht einem Zufall verdankten, sondern 
da die neue Kunst mit BewuBtsein von diesem Arbeitsgebiet Be- 
sip ergriff. Auch der Druck von Kalendern und den mit ihnen 
verbundenen Voraussagungen (ludicium, Prognosticon) spielte in 
der altesten Druckgeschichte eine sehr bedeutende Rolle. 

Die uns iiberkommenen Reste erwecken durchaus den Eindruck, 
als habe sich der Buchdruck zundchst eine Reihe von Jahren hindurch 
im Wettbewerb mit den Briefmalern an diesen bescheideneren Auf- 
gaben versucht, ehe er sich an die mechanische Gestaltung umfang- 
licher Biicher heranwagte. Pfisters Bamberger Tatigkeit mit ihren 
volkstiimlichen Biichern von vielfach bescheidenem Umfange ist 
weit mehr eine Fortbildung der Richtung, die sich in den Kalendern 
und Gelegenheitsdrucken zu erkennen gibt, als ein Streben nach 
hodheren Zielen. 

Selbst die Bibeldrucke stellen sich ja noch nicht eigentlich in 
den Dienst wissenschafflicher Bestrebungen, sondern auch sie 
suchen den Massenbediirfnissen eines weiten Bevélkerungskreises, 
der Geistlichkeit in ihrer Gesamtheit, entgegen zu kommen. Und 
an dieselben Kreise, wenn auch in viel gréferer Beschraénkung, 
wenden sich auch die Psalterdrucke der Schéfferschen Werkstdatte. 
Diesen geistlichen Charakter behalt der Verlag der alfesfen deutschen 
Druckwerkstatten auch in den ndchsfen Jahren noch bei, nur wendet 
er sich von Bibeldruck und vom gelehrt-theologischen Apparate auch 
schon dem kanonischen Rechte zu. Erst mit dem Schéfferschen 
Cicero von 1465 erscheint ein Werk des klassischen Altertums; 
ein Buch fiir die freie Gelehrsamkeit im Druck. In Deutschland 
bricht sich diese Richtung auf die humanistische Bildung zundchst 
nur erst ganz langsam Bahn. Was Strafburg, Céln und Basel 
bis in den Anfang der siebziger Jahre gedruckt haben, ist noch 
ganz tiberwiegend theologische Literatur, nur erlangt nach und 
nach neben dem kanonischen Rechte auch das rémische Recht 
eine gewisse Beriicksichtigung. 
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Ganz anders entwickeln sich dagegen die Dinge in Italien. 
Der Donat von Sweinheim und Pannarf ist mehr nur eine heimat- 
liche Reminiszenz. Auch andere deutsche Drucker in Italien haben 
ihre Tatigkeit mit einem Donat eréffnet, aber die Ausgaben dieser 
Schulgrammatik, die in Deutschland Legion sind, sind auf 
italienischem Boden seltene Ausnahmen. Das erste gréfere Buch 
der Subiaco-Presse ist aller Wahrscheinlichkeit nach ein Cicero, 
De oratore gewesen, und von den 28 Werken der Sweinheim- und 
Pannarf-Presse in Rom, die vor ihrer Bittschriff an den Papst 
Sixtus IV. gedruckt waren, sind nicht weniger als 17 Texte des 
klassischen Altertums, denen nur 9 eigentliche Theologica gegen- 
iiberstehen. Ebenso eréffnet Johann von Speyer seine Drucker- 
tatigkeit in Venedig mit einem Cicero, und diese Uberlieferung 
wird ebenso von seinem Bruder, wie von dessen Konkurrenten 
in Venedig noch ein paar Jahre lang festgehalten. So konnte es 
dazu kommen, daf der italienische Biichermarkt um 1473 bereits 
mit Klassikerausgaben iibersdttigt war, so dak eine Absat- 
stockung, und als deren Folge auch eine Stockung in der Pro- 
duktion klassischer Druckwerke eintraft. 

Wahrend der deutsche Biichermarkt eine ziemlich stetige 
Entwickelung nimmf, in der der Schwerpunkt noch lange Jahre 
hindurch auf dem Géebiete der Theologie liegt, die von der 
gesamten Biicherproduktion mif allen ihren Zweigen fast die Halfte 
ausmacht, herrscht auf dem italienischen Markte eine ziemlich 
unruhige Bewegung. In Deutschland sind es neben den Theologicis 
besonders die schulmdfigen Biicher, mit deren Herstellung die 
Drucker sich befassen. Selbst viele ihrer Klassikerausgaben sind 
fiir den gelehrten Unterricht bestimmt. In Italien folgt auf die 
Periode der Klassikerdrucke eine solche der rechtswissenschaftlichen 
Literatur, mit der binnen wenigen Jahren der Markt kaum weniger 
iiberfiillt wird, als vorher mit den Texten des Altertums. Daneben 
aber beginnt Italien sich auf die Literatur seiner nationalen Dichter 
zu besinnen. Schon im Jahre 1470 werden die italienischen 
Dichtungen des Petrarca durch den Druck verbreitfet, in drei Aus- 
gaben erscheint 1472 die Divina comedia des Dante, und ihnen 
folgen rasch die Jacopone di Todi, die Giustiniani und andere 
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nach. In Deutschland stehen Mentelins Ausgaben des Parcival 
und Titurel von 1477 ganz vereinzelt da; sie sind wahrend der 
ganzen Wiegendruckzeit niemals wieder aufgelegt worden, und 
schénwissenschaftliche Schriften des Mittelalters sind von deutschen 
Pressen sonst niemals der Drucklegung gewiirdigt worden. 

Die literarische Entwickelung in Frankreich verlauft ganz 
ahnlich wie in Italien. Die Erstpresse von Paris steht unter dem 
Einflusse der Humanisten Fichet und Heinlin, in der theologische 
Schriften fast gar keine Beriicksichtigung finden. Dafiir ent- 
schadigen sich allerdings Ulrich Gering und seine Genossen, indem 
sie von dem Augenblick an, wo sie auf eigenen Fii®en stehen, 
fast nur noch Theologica produzieren. Reichhaltiger wird die 
Pariser Biicherproduktion erst, als mit ihnen Caesar und Stoll in 
Wettbewerb treten, denen auch die ersten Drucke in franzésischer 
Sprache zu danken sind. In Lyon eréffnet Guillaume Le Roy 
seine Tatigkeit zwar auch mit ein paar theologischen Drucken. 
Daneben wird jedoch dort mit einer ganz ungewohnlichen Energie 
der Druck von Werken in der Landessprache betrieben, und zwar 
ebenso sehr von Ubersetungen solcher Biicher, die in lateinischer 
Sprache umliefen, als von Originalerzeugnissen der franz6sischen 
Literatur. Bald aber stiirzt sich der Lyoner Verlag in den inter- 
nationalen Wettbewerb; er sucht den italienischen Ausgaben rechts- 
wissenschaftlicher Werke ebenso sehr Konkurrenz zu machen, wie 
der theologischen Literatur der deutschen Pressen. 

Um das Jahr 1480 tritt auf dem Biichermarkt eine allgemeine 
Beruhigung ein. Angebot und Nachfrage scheinen ein gewisses 
Gleichgewicht erlangt zu haben; es verschwindet der Ejindruck, 
da sich eine Konkurrenz bald auf den einen, bald auf einen 
anderen Zweig der Literatur stiirzt. ast alle Wissenszweige 
finden auch im Buchdruck eine ihrer Bedeutung fiir die Allgemein- 
heit entsprechende Beriicksichtigung, und neben der wissenschaft- 
lichen wird auch die volkstiimliche Literatur in den verschiedensten 
Formen von den Druckern gepflegt. Unter der Einwirkung des 
Buchdrucks hat der Kreis derer, die dem geschriebenen Worte ihr 
Interesse zuwenden, eine wesentliche Erweiterung erfahren. Das 
Verhiltnis zwischen den gelehrten Werken in lateinischer Sprache 
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zu den in volkstiimlichen Idiomen abgefaften Biichern beginnt sich 
nach und nach zugunsten der lefteren zu verschieben, eine Ent- 
wickelung, die allerdings erst unter dem Ejinflusse der reforma- 
forischen Bewegung zu einem entscheidenden Wendepunkt gelangt. 

Wo und wann das erste Buch entstanden ist, das unmittelbar 
im Hinblick auf seine Verbreitung durch den Druck geschrieben 
wurde, ist nicht so leicht festzustellen. Daf sich der Buchdruck von 
allem Anfang an in umfanglichem Mafe in den Dienst des taglichen 
Bedarfs gestellt hat, darauf wurde oben schon hingewiesen. Aber 
Schriften wie die Abla®bulle Calixtus II. sind keine literarischen 
Erzeugnisse, und wenn auch wahrscheinlich die deutsche Uber- 
sebung unmiftelbar mif Riicksicht auf die Verbreitung in gedruckter 
Gestalt vorgenommen sein wird, so ist doch in diesen und ahnlichen 
Fallen der Druck nur ein Miffel zu Erreichung anderer Zwecke 
gewesen, und nicht um des Buches selbst willer erfolgt. Die 
dltesten Reisebeschreibungen, wie Tucher, Breidenbach u. a. m. 
sind allerdings wohl sehr bald nach ihrer Abfassung gedruckt 
worden, und der Umstand, da® die Breydenbachsche Reisegesell- 
schaft sich von einem Kiinstler, dem Erhard Reuwich, begleiten lie 
zu dem Zwecke, bemerkenswerte Momente der Reise im Bild 
festzuhalfen, verradt zweifellos eine von vornherein bestehende 
Absicht der literarischen Verwertung, und da Reuwich an der 
Drucklegung unmittelbar beteiligt gewesen ist, erscheinen in diesem 
Werke fast alle die Bedingungen erfiillt, die wir an ein fiir den 
Druck bestimmtes literarisches Erzeugnis stellen miissen. Immerhin 
haben diese Reiseberichte anscheinend alle vor der Drucklegung 
handschriffliche Verbreitung gefunden, und die Drucklegung hat 
bei der Abfassung keineswegs eine ausschlaggebende Bedeutung 
gehabt. Noch weniger kann man die Abhandlungen der italienischen 
Rechtsgelehrten in diesem Zusammenhange gelten lassen, obwohl 
sie uns vielfach davon Kenntnis geben, da® sie fast unmittelbar 
nach ihrer Abfassung durch den Druck verbreitet worden sind. 
Sie sind aber so gut wie ausnahmslos zundchst fiir einen 
akademischen HGrerkreis bestimmt gewesen, und auch in diesen 
Fallen ist nicht die Verbreitung durch den Druck der Zweck 
gewesen, der dem Verfasser bei ihrer Niederschrift vorgeschwebt hat, 
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Anders liegen die Verhdltnisse bei den Streitschriffen der 
italienischen Humanisten und bei den Nachahmungen, die diese 
Form des literarischen Kampfes auch bei den deutschen Gelehrten 
gefunden hat. In ihnen haben wir wohl die Wurzeln des Schrift- 
tums zu suchen, das unmittelbar zum Zwecke der Drucklegung 
entstand. Die schdngeistige Literatur hatte noch nicht die weiten 
Leserkreise, um eine liferarische Erzeugung zum Zwecke der 
Verbreitung durch den Druck anzuregen. Es ist wohl richtig, dag 
die volkstiimliche Literatur sich in erheblichem Umfange das Ver- 
breitungsmittel des Buchdrucks zunufe machte. Sie zehrte dabei 
aber doch wohl in viel héherem Mafe von einer liferarischen 
Uberlieferung, als da® bei ihr von einer Produktion zum Zweck 
der drucktechnischen Verbreitung die Rede sein kann. Erst in 
dem leidenschaftlichen Bediirfnisse auf Wirkung in der Offentlich- 
keit, wie es die humanistischen Fehden sowohl gegen die alte 
Schule der Scholastiker, sowie der verschiedenen Richtungen der 
Neuerer untereinander mif sich brachten, entstand ein von vorn- 
herein fiir den Druck bestimmtes Schrifttum. Aus diesem Geiste 
erwuchsen dann auch solche Werke, wie Sebastian Brants 
Narrenschiff, wie die Schriften der Heidelberger und der Leipziger 
Akademiker, wie die Sodalitas des Conrad Celtes u.a.m. In 
diesem Zusammenhange verdient auch die Academia des Aldus 
Manutius in Venedig ein Wort der Erwahnung, denn auch sie 
wollte eine Pflegstatte des gedruckten Buches sein. Sie ging 
aber allerdings weniger darauf aus, eine neue Literatur zu schaffen 
und durch den Druck zu verbreiten, sondern suchte ihr Ziel viel- 
mehr darin, die verborgenen Schdte des griechischen Altertums 
ans Licht des Tages zu ziehen, und der Generation der Zeit- 
genossen in immer weiterem Umfange das Verstdndnis dafiir 
zu erschliefen. 

Obgleich sich die dltere Inkunabelforschung ganz iiberwiegend 
mit der literarischen Seite der Wiegendrucke beschéftigt, und 
dariiber ihre buchgeschichtliche Bedeutung bis in die neuere Zeit 
fast ungebiihrlich hat zuriicktreten lassen, ist es doch bis jeft noch 
nicht méglich, eine Literaturgeschichte der Inkunabelzeit zu schreiben. 
Natiirlich ist es fiir eine solche von der wesentlichsten Bedeutung, 
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daf die Briefe des Cicero im XV. Jahrhundert an ca. 15 Druck- 
statten mehr als 75 Ausgaben erlebt haben, und da Thomas von 
Aquino allein mit anndhernd ebenso vielen Inkunabeldrucken ver- 
treten ist, als Augustinus und Hieronymus mifeinander. Aber mif 
der Aufzahlung der zahlreichen Ausgaben allein, wie Hain und 
seine Nachahmer sie beliebt haben, ist die literarische Bedeutung 
dieser alten Druckdenkméler nicht erschépft. Nicht weniger wichtig 
ist es, den Umstdaénden nachzugehen, weshalb an der einen Stelle 
gerade rechtswissenschaftliche, an einer anderen Stelle theologische, 
an einer driftten medizinische Werke eine besondere Bevorzugung 
erfahren haben. Die Faden miissen aufgedeckt werden, die die 
vielen Ausgaben der rémischen und kanonischen Rechtsbiicher mit 
den gelehrten Kreisen ihrer Entstehungsorte verbinden, wir miissen 
bis in das Ejinzelnste hinein der Herausgebertatigkeit folgen, die 
die zahlreichen gelehrten Korrektoren des XV. Jahrhunderts aus- 
geiibt haben, wir miissen ihre liferarische Bedeutung fiir ihre Zeit 
aus dem Lobe ihrer Freunde und aus den Schmédhungen ihrer 
Feinde heraus in einem vorurteilslosen Bilde zu erfassen suchen. 
Gerade auf diesem Felde bleibt der Inkunabelforschung noch un- 
endlich viel zu tun, und ein eingehenderes Studium der alten 
Druckdenkméler nach ihrem Inhalte verspricht dem Forscher noch 
eine Beute von auferordentlichem Reichtum. Es sind wohl in 
Einzeluntersuchungen auch dazu schon Anlaufe genommen worden. 
Was Bauch fiir den Leipziger Gelehrtenkreis, Pauli fiir den Rai- 
mundus Peraudi, Bémer fiir den Paulus Niavis geleistet hat — 
und viele andere Beitrage der Art mu? ich unerwahnt lassen, um 
nicht ein ganzes Literaturverzeichnis zu entfalten — verdient 
Selbstverstandlich die héchste Anerkennung und muff von der 
Inkunabelforschung auf das eingehendste beriicksichtigt werden. 
Aber das alles sind doch eben erst Anlaufe, und es wird noch einer 
auferordentlichen Menge solcher Einzeluntersuchungen bediirfen, 
ehe wir zu einem zusammenfassenderen Urteile-gelangen kénnen. 
Auch ist es ja keineswegs nur das Gebiet der Literaturgeschichte, 
fiir die das Studium der Inkunabeln Friichte verheift. Jeder einzelne 
Zweig der Wissenschaft hat die Zeugnisse seiner Entwicklung 
und des am Ausgang des Mittelalters erreichten Standpunktes in 
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den Erzeugnissen des Friihdrucks niedergelegt. Ebensowenig 
ist die Bedeutung der Wiegendrucke fiir die Geschichte und gar 
erst fiir die Kulturgeschichte erschépft. Ist es uns doch bis jett 
noch nicht einmal gelungen von der eigenen Geschichte der Buch- 
druckerkunst zu einem einigermafen fest, umrissenen, in senen 
grofen Ziigen allgemeingiiltig anerkannten Bilde zu gelangen. 

Wie das XVIII. und XIX. Jahrhundert sich bei der Behandlung 
der Wiegendrucke in eine einseitig literarisch-bibliographische 
Betrachtungsweise verloren, so haben die leften fiinfzig Jahre das 
Inkunabelstudium etwas zu einseitig nach der drucktechnischen 
Seite hin betrieben. Unsere Kenntnis von dem Werden des 
Buches hat dabei ohne Zweifel sehr erheblich gewonnen, und 
diese Ergebnisse, deren Ausbau durchaus noch nicht zu einem 
voll befriedigenden Abschluf gelangt ist, sollen gewif nicht unter- 
schatt werden. Gerecht wird aber den Wiegendrucken nur der in 
vollem Umfange werden kénnen, der mit dem fiir die Einzelunter- 
suchung unentbehrlichen Scharfblick fiir alle formalen Eigen- 
tiimlichkeiten niemals den Weitblick verliert, der alle die unendlich 
vielen Zusammenhange erfaft, die jeden einzelnen Wiegendruck 
mit seiner Zeit und seiner Wissenschaft verbinden. Hier bietet 
sich fiir die Forscher der verschiedensten Richtungen noch ein 
weites Feld erfolgreicher Betatigung, und es ist nur mit Freude zu 
begriifen, wenn die mannigfaltigen Probleme, die die Wiegen- 
drucke nach den verschiedensten Seiten hin uns bieten, auch von 
den verschiedensten wissenschaftlichen Gesichtspunkten aus der 
eingehendsten Priifung unterzogen werden. So klein auf den ersten 
Blick das Gebiet der Inkunabelkunde erscheinen mag, so hdngt 
es doch so eng mit allen Gebieten unseres Wissens zusammen, 
da® man ihm lebten Endes ebensowenig feste Grenzen ziehen 
kann, wie diesem selbst. 
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GESAMTKATALOG 
DER WIEGENDRUCKE 


Herausgegeben von der 
Kommission fiir den Gesamtkatalog 
der Wiegendrucke 


Anfang der 20er Jahre des 19. Jahrhunderts schuf Ludwig Hain in 
seinem Repertorium bibliographicum die erste umfassende Bibliographie 
der Inkunabeln. Sie war naturgemdaf noch unvollstandig und fiihrte viele 
Ergdnzungsarbeiten herbei. Das Typensystem Proctors und Haeblers 
stellfe die Inkunabelforschung auf eine neue Grundlage. Daher erhob 
sich allenthalben der Ruf nach einem neuen und besseren Hain. Vom 
preufischen Unterrichtsministerium wurde deshalb am 28. Nov. 1904 die 
Kommission fiir den Gesamtkatalog der Wiegendrucke ge- 
griindet. 

Als Grundlage des Gesamtkatalogs wurde zundchst ein genaues Ver- 
zeichnis aller Wiegendrucke in den Offentlichen Bibliotheken Deutsch- 
lands angefertigt. Daneben hat die Kommission die Bestaénde in Spanien 
und Portugal, Belgien und England inventarisiert. Fiir die Schweiz hat 
die Vereinigung schweizerischer Bibliothekare, fiir die Vereinigten Staaten 
die Bibliographical Society of America, fiir die britischen Kolonien das 
britische Kolonialamt das gleiche getan. Aus Teilen des friiheren Oester- 
reich-Ungarn, aus Italien und Frankreich fand sich ebenfalls viel Material 
vor; desgleichen von Holland, Skandinavien, Ru@land und Polen. Es 
steht demnach zu hoffen, da® das grofe Werk dem Ideal der Vollstandig- 
keit so nahe kommen wird, als es menschliche Kraft iiberhaupt gestattet. 

Die zweite Aufgabe des Katalogs war die Beschreibung der In- 
kunabeln nach modernen Grundsatzen. Das geschieht einmal nach 
der buchgeschichtlichen Seite in der Weise, da® jeder Druck genau auf 
seinen Ursprung hin untersucht wird durch Feststellung der Typen, 
Initialen und Rubriken, der Holzschnitte, Druckermarken und Noten, 
der Blattzdhlung, Signaturen und Kustoden. Andrerseits soll hier zum 
erstenmal auch die literarhistorische Seite des Friihdrucks beriicksichtigt 
werden. Zu diesem Zweck ist jedem Autornamen eine kurze Biographie 
mit Daten beigegeben, alle kleinen und kleinsten Zutaten und Hilfe- 
leistungen, die dem Autor zuteil wurden, sind vermerkt; dazu gehGéren 
die Namen der Herausgeber und Korrektoren der Texte, die beigegebenen 
Widmungsbriefe und Begleitverse ebenso wie das Vor- und Schlufwort. 
Bei jedem Druck, der nur noch in 10 Exemplaren vorhanden ist, sind 
sdmtliche, andernfalls doch die wichtigsten Besiter verzeichnet. 























Es ergab sich, da® etwa 450000 Inkunabeln existieren. Am 51, Marz 
1920 belief sich die Gesamtzahl der Beschreibungen auf 57639. Dieses 
gewaltige Material, nach dem Verfasser-Alphabet geordnet, wird min- 
destens zehn Quartbande im Format 24,5 >< 31 cm fiillen. Zwei SchluB- 
bande bringen die Register. Auf das Titelregister folgt das Drucker- 
verzeichnis; hierauf die Ubersicht nach Verlegern und nach dem Inhalt. 
Die Uebersicht der Anfange bringt ein alphabetisches Initienregister, das 
alphabetische Register der Anfange der Signatur b dient zur Identifizierung 
der zahlreichen unvollstandigen Exemplare; es folgt eine weitere Ueber- 
sicht der Nummern friiherer Wiegendruckverzeichnisse, insbesondere 
Konkordanz mit Hain und Proctor und zum Schluf die Uebersicht der 
Besiter. 

Der Druck dieses monumentalen Werkes ist seit Dezember 1925 im 
Gang. Im September 1925 erscheint der erste Band mit 1252 Nummern in 
einer Starke von 400 zweispaltigen Seiten, auf holzfreiem Papier gedruckt. 
Von den weiteren Banden wird mindestens einer pro Jahr erscheinen. 
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Um den Bezug des Gesamtwerkes zu erleichtern, habe ich eine Sub- 
skription eréffnet und werde den Subskribenten jeden Band zu er- 
maBigtem Preis liefern. Die Zahlung mu jedoch vor Ausgabe des 
Bandes eingegangen sein, fiir Band! bis 15. August 1920. Alle Bande 

werden zum gleichen Preis lieferbar sein. 


Der Ladenpreis des Bandes in Gansleinen betragt Mark 65.— 

Der Subskriptionspreis betragt Mark 48.— 
Die Abnahme des ersten Bandes verpflichtet zum Bezug des ganzen 
Werkes. 


Gleichzeitig habe ich 500 Exemplare auf Diinndruckpapier in kleinerem 
Format abziehen lassen, die in einen flexiblen Einband gebunden werden 
und zum gleichen Preis lieferbar sind. 


co 
Ein Prospekt im Originalformat mit Probeseite und Bestellkarte steht 


in deutscher, englischer, franzdsischer, italienischer und spanischer Sprache 
zur Verfiigung. 


ALLEINVERTRIEB FUR ENGLAND: Bernard Quaritch Ltd. 
London, 11 Grafton Street 


E - HOLLAND: MartinusNijhoff, Haag 
Lange Voorhout 9 
Ma . ITALIEN: LeoS.Olschki,Florenz, 


Lugarno Corsini 2 
AUSLIEFERUNG FUR FRANKREICH: Librairie Dorbon Ainé, Paris 
19 Boulevard Haussmann 
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Konrad Haebler 
Geschichte des spanischen Friihdrucks 
in Stammbdéumen 


Folioband in Halbpergament oder Ganzleinen. 439 Seiten. 
Mit 489 Abbildungen im Text 1923. M. 180.— 


Spanische Inkunabeln sind im allgemeinen recht selten, doch werden 
immer wieder neue bisher unbekannte Drucke entdeckt. Konrad Haeblers 
Werk wird dadurch zur grundlegenden Publikation. Ejinerseits gibt es 
eine Geschichte des spanischen Friihdrucks von 1475—1500, andrerseits 
weist es der spanischen Inkunabelforschung neue Wege der Erkenntnis: 
Auf Grund des Haeblerschen Typensystems ist der gesamte Stoff in 
neun Stammbdumen zusammengefaft worden, die die Namen und die 
Geschichte sdmtlicher Drucker der Inkunabelzeit in sich schlieBen. Neben 
den Familien Vizlant, Flander, Rosenbach und Botel steht der national- 
spanische, der jiingere deutsche und italienische, sowie der franzGsische 
Stamm. Die Abbildungen zeigen Alphabete und Initialen, Titel und Text- 
seifen, Druckermarken, Holzschnitte. 





festgabe 2u Konrad Haeblers 60. Geburtstag 


Wiegendrucke und Handschriften 


Lexikonoktavband in Halbpergament. VI, 206 Seiten. Mit 
16 Textabbildungen, 1 Portrat und 26 Tafeln. 1919. M. 40.— 


INHALT: I. Rath, Erichv.: Die Schriften Konrad Haeblers. II. Voulliéme, 
Ernst: Nachtrége zu den Buchhdndleranzeigen des 15. Jahrhunderts in 
getreuen Nachbildungen herausgegeben von K. Burger. III. Schmidt, 
Adolf: Baron Hiipsch in K6In als Inkunabelsammler und Handler. 
IV. Jacobs, Emil: Zur Kenntnis Maugérards. VV. Collijn, Isak: Die 
Wanderung eines Druckerzeichens. Zu GfT 785—786. VI. Kruitwagen, 
P. Bonaventura, O.F.M.: Das Antidotarium Animae von Fr. Servasanctus, 
O. F. M. (Lovanii, Joh. de Westfalia, ca. 1485). VII. Crous, Ernst: 
Miinster in Westf. und der Wiegendruck. VIII. Schwenke, Paul: Die Buch- 
binder mit dem Lautenspieler und dem Knoten. 1X. Freys, Ernst: Johann 
Baptist Bernharts ,Gesammelte Schriften*. Ein Vorlaufer von Haeblers 
Typenrepertorium. X. Degering, Hermann: Wer war der Drucker der Erst- 
ausgabe des Vitruv? Ein Beitrag zur Geschichte des rémischen Buchdrucks. 


Konrad Haebler 
Bibliografia ibérica del siglo XV. 


Enumeraci6n de todos los libros impresos en Espafia 
y Portugal, hasta el afio de 1500. La Haya 1904—17 
2 Oktavbande in Halbleder. 659 Seiten. M. 65.— 


Konrad Burger 


Supplement zu Hain und Panzer 


Beitrage zur Inkunabelbibliographie. Nummernconcordanz 
von Panzers lateinischen und deutschen Annalen und Ludwig 
Hains Repertorium bibliographicum 


Lexikonoktavband in Halbleder. VIII, 440 Seiten. 1908. M. 16.— 
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Albert Schramm 
Der Bilderschmuck der Friihdrucke 


Die Sammlung wird in 28 Banden den gesamten Bilderschmuck aller 
Friihdrucke allgemein zuganglich machen. Die Illustrationen sind Nach- 
bildungen in Originalgréfe, stets nach den besten Exemplaren auf- 
genommen, nach Strichafungen gedruckt und in der urspriinglichen 
Bilderfolge wiedergegeben. e 

Subskribenten des ganzen Werkes erhalten neu erscheinende Bande 
unverlangt zu einem Vorzugspreis nachgeliefert. Band 8—10 mit den 
Kélner und Liibecker Drucken werden baldigst folgen. Ein eigener 
Prospekt steht kostenlos zur Verfiigung. 


Band |. Die Drucke von Albrecht Pfister in Bamberg. Mit 
305 Abbildungen auf 58 Taf. 11 Seiten. 1922. Brosch. M. 25.—, 
in Halbleder M. 50.— 

Band Il. Die Drucke von Giinther Zainer Augsburg. Mit 
754 Abbildungen auf 100 Tafeln. 24 Seiten. 1920. Brosch. 
M. 60.—, in Halbleder M. 65.— 

Band Ill. Die Drucke von Johann Baemler in Augsburg. Mit 
781 Abbildungen auf 113 Tafeln. 52 Seiten. 1921. Brosch. 
M. 65.—, in Halbleder M. 70.— 

Band IV. Die Drucke von Anton Sorg in Augsburg. Mit 5096 Ab- 
bildungen auf 382 Tafeln. 52 Seiten. 1922. Brosch. M.200.—, 
in Halbleder M. 210.— 

Band V. Die Drucke von Johann Zainer in Ulm. Mit 501 Ab- 
bildungen auf 92 Tafeln. 20 Seiten. 1923. Brosch. M. 55.—, 
in Halbleder M. 60.— 

Band VI. Die Drucke von Konrad Dinckmut in Ulm. Mit 
682 Abbildungen auf 107 Tafeln. 19 Seiten. 1925. Brosch. 
M. 60.—, in Halbleder M. 65.— 

Band VII Die Drucke von Lienhart Holle, Johannes Reger, 
Johann Schaeffler u. Hans Hauserin UIm. Mit 407 Abb. 
auf 116 Taf. 15S. 1923. Brosch. M. 65.—, in Halbl. M. 70.— 

Band VIil. Die Kélner Drucker. Mit 956 Abbildungen auf 198 Tafeln. 
98 Seiten. 1924. Brosch. M. 120.—, in Halbleder M. 150.— 


Der dotendantz 


Nachdruck der Totentanz-Inkunabel von 4. Knoblochtzer in 
Heidelberg mit den 41 Holzschnitten und 79 Initialen Lexikon- 
oktavband. 1922. Pappband M. 12.— 








Karl von Rozyckt 
Die Inkunabeln 


des Druckers des Turrecremata in Krakau 
Quartband mit 49 Seiten und 6 Lichtdrucktafeln 
Miinchen 1913. Pappband M. 10.— 
Gottfried Zedler 


Von Coster zu Gutenberg 
DerhollandischeFriihdruck und die Erfindung des Buchdrucks 
Quartband Ganzleinen VI, 194 Seiten. Mit 49 Textabbildungen 

und 26 Doppeltafeln. 1921. M.d0.— 





a! 








Seltenheiten aus stiddeutschen Bibliotheken 
Herausgegeben von £. Freys, O. Glauning, E. Petzet 


Band I 


Der Pfaffe Amis von dem Stricker 
Herausgegeben von Z. freys, O. Glauning, E. Petzet 


Ein illustrierter Wiegendruck des Johann PriiB, Strahburg 
1483. In Faksimiledruck nebst einer Einleitung heraus- 
gegeben von Karl Heliand 


Grokoktav. 24 Seiten und 48 Lichtdrucktafeln, darunter 
15 farbige. Halbpergamentband mit handkolorierter Einband- 
vignette. Miinchen 1911. M.355.— 


Band II 


Gedruckte Schiifenbriefe des 15. Jahrh. 


In getreuer Nachbildung herausgegeben von Z£rnust Freys 


Folio. 17 Seiten. 35 gefaltete und zweiseitig bedruckte Tafein 
Halbpergamentband. Miinchen 1912. M.50.— 


Der Brauch, Einladungen zu Schiifenfesten zu erlassen, die SchieBordnung, 
Zielbeschreibung und Preise enthielten, geht bis ins letfe Dritfel des 
14. Jahrhunderts zuriick. Aus der Inkunabelzeit, also bis 1500, sind nur 
ganz wenige Drucke vorhanden. Sie sind hier in natiirlicher Einblatt- 
gr6he, in ganzem Wortlaut und sogar riickseitig mit den Zielkreisen 
versehen, zusammengestellt worden. Die Dokumente, die fiir die Druck-, 
Kultur- und Lokalgeschichte ebenso wichtig sind wie fiir die Sprach- 
und Dialektforschung, beginnen mit der Einladung der Stadt Nérdlingen 
1477, es folgen Schiifenbriefe von 25 anderen Stadten, darunter Speyer, 
Neustadt, Miinchen, Zwickau, Heidelberg, Freiburg, Strafburg und Leipzig. 
Die Bamberger Einladung von 1500 schlieft die Sammlung. 


Band V 


Regimento do Estrolabio e do Quadrante 


In Faksimiledruck herausgegeben mit einer Einleitung 
in franz6sischer Sprache von Joachim Bensaude 


Kleingquartband. 64 Seiten und 64 Lichtdrucktafeln in zwei- 
farbigem Faksimiledruck. Halbpergamentband mit hand- 
kolorierter Einbandvignette. Miinchen 1914. M. 40.— 


Dieses Werk ist mit dem angefiigten ,Tractado do mundo“ einer der 
ganz selfenen nautischen friihen Drucke Poriugals, ein Fiihrer fiir See- 
fahrer und ein wichtiges Hilfsmittel fiir die Astronomen und Geographen 
der Zeif. Der Mtinchner Druck ist ein Unikum. Entstanden 1509, 
erwdhnt er bereits die siidamerikanische Kiisie bis hin zu den Feuer- 
inseln, anscheinend auch einen Teil der Antillen, macht jedoch auf der 
afrikanischen Seite beim Aequator halt. Der mathematische Teil gibt 
Anweisungen zur Berechnung der Breitengrade und Bestimmung des 
Polarsterns sowie des zurckgelegten Weges, auch eine Liste der Breiten- 
grade der entdeckten Punkte. 





Druck von Karras, Kréber & Niefschmann, Halle (Saale). 
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